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ಮುದ್ರಕರು 


ಸಂಗಮ ಮುದ್ರಣಾಲಯ 
ಸಾಧನಕೇರಿ, ಧಾರವಾಡ 


(೫. [ಬ್ರಹ 
ಸರ ಬಡ್ತಿ 


ನು ನ್ನುಡಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು ' ಈ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮೂರು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕರ್ನಾಟಕ 
ವಿಶ್ವಎದ್ಯಾಲಯದ ವ್ಯಾಸಂಗವಿಸ್ತರಣ ಸಮಿತಿಯ ಸಂಚಾಲಕರು ನನಗೆ ಕರೆಯಿತ್ತರು. 
ನಾನೇನೊ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನೃಪದ್ಧತಿಯ 
ಮೇರೆಗೆ ಅವನ್ನು ಬರೆದು ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿ ಉಪನ್ಶಾಸಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನವು ಕಾರ್ಯಬಾಹುಲ್ಕದ ಮೂಲಕ ಕೈಗೂಡಲಿಲ್ಲ. 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಿವಿಡಿಯಾಗಿ ನೀಡಿ ಅವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆಂದೂ 
ಆಮೇಲೆ ಅವನ್ನು ಬರೆದು. ತೆಗೆಯಬೇಕೆಂದೂ ಅವರಿಂದ ಸೂಚನೆ ಬಂದಿತು. ಆ 
ಪ್ರಕಾರ ೧೯೬೭ ಸಪ್ಟಂಬರ ೨೮, ೨೯, ೩೦ ಈ ಮೂರು ದಿನಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಉಪ 
ನ್ಯಾಸಗಳು ನಡೆದುವು. ಇವನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ನಾನು ಬರೆದು. ಕಳಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು. ನನ್ನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅರಿತ ಆನೇಕರಿಗೆ ನಾನು ತಡಮಾಡ 
ಲಾರೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆಯಿತ್ತು. ಆದರೆ ಹಲವಾರು ದೈನಂದಿನ ಕತ೯ವೈಗಳ ಮತ್ತು 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಇರುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ನಾನು ನನ್ನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧ ವಾಗಿ 
ಬರೆವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಹಾಕುತ್ತಲಿದ್ದೆ. ಕೊನೆಗೆ ದಿನಂಪ್ರತಿ ದೊರೆಯುವ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸಮಯವನ್ನು ಜಿಪುಣನಂತೆ ಬಳಸುತ್ತ ಸುಮಾರು ಒಂದೂವರೆ ವರ್ಷವಾದ ಮೇಲೆ 
ಮೂರೂ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವೀಗ ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕಟನ ವಿಭಾಗದ ಪರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದರ ವಿಷಯವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಬಿತ್ತರ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ನನಗೆ ಅದು ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹ 
ಗೊಳಿಸಿ ಅವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದೆ ನೆ, ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಹಲವಾರು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಗಳು ನಡೆಯಲಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಶಾಸ್ತ್ತವನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರಂಥರಾಶಿ ನಿರ್ಮಾಣ 


ಪಿ ದ 
ವಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಇತರ 


ಜಿಜಾ ಸುಗಳಿಗೂ ಇದರಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನವಾದರೆ ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಣ್‌ 
ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. 


1] 


ಆ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಸ್ಪ ೀಹದಿಂದ ಆಮಂತ್ರಿಸಿದ 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೂ ವ್ಯಾಸಂಗವಿಸ್ತ ರಣ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರಕಟನವಿಭಾಗದ ಸಂಚಾಲಕರಿಗೂ ನಾನು ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೆ ೇನೆ, ಉಪ 
ನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳಲು ಬಂದ ಹಿರಿಯರಿಗೂ ಮಿತ್ರರಿಗೂ ನನ್ನ 
ಹಾರ್ದಿಕ ವಂದನೆಗಳು ಸಲುತ್ತವೆ. 


ಬೆಂಗಳೂರು ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ 


ಶ್ರಿ೧- ೮೧೯೬೯ 


ನಿಷಯಾನುಕ್ರಮ 


೧ನೆಯ ಪ್ರಕರಣ ಪು ೧-೪೪ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ 

_ ಸಾಹಿತ [ದ ಸ್ವರ ರೂಪ- ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ- _ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮ 
ರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೆ ೇೀಶ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನ-. ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಪಾತ್ರತೆ - ದ ಕಾಲಮಾನದ ಅರಿವು ಅಥವಾ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ -. "ಕವಿಯೇ 
ಕವಿಯ ನ್ನು ಅರಿವ' -ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಸಾನುಭವದ ಮಹತ್ವ ಖು ರುಜಭೇದ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆ - ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ-ತರ್ಕಬದ್ದ ಸೂತ್ರ 
ಗಳ ಅಸಾಧ್ಯತೆ. 


೨ನೆಯ ಪ್ರಕರಣ ಪು ೪೫-೭೭ 
ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ 
ಬನು ವಿವಿಧರೀತಿಗಳು - ೧ ವಿವರಣ ಮತ; ಮ ತ್ತು , ಗು ಣಗ್ರ ಹಣ ಇವು 


ಎ ರೀತಿ- ೫ ಅನುಮಾನ ಪ್ರಧಾನವಾದ "ಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ರೀತಿ ಐತಿ ಜ್‌ -ರೀತಿ' 
ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಿಗೆ ದಶಕೂಡುವ ರೀತಿ-ವಿಷಯ ಡ್‌ ಪ ವಿಚಾರಪ್ರಣಾಳಿಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ 
ಕೊಡುವ ರೀತಿ-ಸಹೃದಯಭೂಮಿಕೆಯಿಂದ ರಸಗ್ರಹಣ. ಉನ್ಮೀಲನ, ಗುಣದೋಷ 
ಪರೀಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಇವು ನಾಲ್ಕು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗ 
ಗಳು-ಪ್ರಜ್ಞಾ ತ್ರಯಿಯ ಪೂರ್ವ ಭಾವಿತ್ವ-ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳು- 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿವಿಧಾಂಗಗಳು-ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾಗರ೯ದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು. 
೩ನೆಯ ಪ್ರಕರಣ ಪೆ ೩೮-೧೨೦ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ 

ಸತ್ಯ ತಿಯ ಲಕ್ಷಣ-ಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಕೃತಿಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವಶ್ಯ ಘಟಕ 
ಗಳು-ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಗ್ಗು ಲಿನಿಂದ ನೋಟ-ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲದ ೃ ಯ ಸ್ವ ರೂಪ-ತರ 
ತಮ:ಮೂಲ್ಕ ನಿರ್ಣಯ-ಕೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನ, ಹರಂ ಭೂಮಿಕೆಗಳು- ಎಬರ 
ಕ್ರೊಂಬಿಯ 'ಮಹೋನ್ನತ ತ್ರ ಕ ದ ಕಲ್ಪ ನೆ-ಆರವಿಂದರ ವಿಚಾರಧಾರೆ-ನಮ್ಮ ಸಮಾ 
ರೋಪ-ಮೇರುಕೃತಿಯ ಸ ರೂಪ-ಆಗ್ಗಿ ಪ್ರರಾಣದ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಮತ್ತು 


ಅದರ ಅನನ್ಯತೆ. 
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1 2. ಹೆ ಸ್ನ ಎ... ಕ ತ ಫೌ 


೧ನೆಯ ಪ್ರಕರಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸು ಕು ಸೂತೃಗಳನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಬೇಕು. 
೦ಥದ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಸೂತ್ರ ಬ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ » ಸೂತ್ರಗಳೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದ 

ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಮಾತುಗಳಿರುವುವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ವದ ತಲೆಯೆತ್ತುವುದು 


ದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ನ ಸೂಚಕವಾದ ಉತ್ತರವಿದೆ. ಇದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಬೇಕಾದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಇವುಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು ಎಂಬುದನು ತಿಳಿದಿ 


ಲ್‌ 
ರಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಸವೆಂದರೇನು ? 
ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೇನು ? ಎಂಬುದರ ವಿವರಣೆಯನು ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ 


ತೀರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥೆದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಸಾಹಿ 
ಅವನು ಆಡುವುದು. ॥ ಬರೆಯುವುದು ಯಾವಾಗ ಅಭಿವೃ ಕ್ರ ಯ ರೂಪ ತಾಳುವುದೋ 
ಆಗ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಂದರೆ ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಪಡೆದ 
ಅನುಭವದ, ಜ್ಲ್ಲನದ ನಿಗೂಪಣವೆಂದು ಅರ್ಥ. ಈ ಅಭಿವ ತ್ರೆ `ಬಾಯಿಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಇರಬಹುದು, ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದು. ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಂಥದಿರ 
ಬಹುದು, ಚೆಲುವಿಕೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವಂಥದಿರಬಹುದು. ಇದು ಅಕ್ಷರ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುವುದೋ ಆಗ ಇದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಡಮೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. 83 ಮುಜವದ ಸುಂದರವಾದ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಇನ್ನೂ ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ಈ ಮರ್ಯಾದಿತವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತೇವೆ... ಅಂದರೆ ಅಕ್ಷರರೂಪದಲ್ಲಿರುವ 


ರಸಾನುಭವದ ಸುಂದರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ಮ್ಯ 


ವು 


೦.೬ 


೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ರೂಪ. ಹಿಂದೆ ಅಕ್ಷರರೂಪದಲ್ಲಿರದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಈಗ ಅಕ್ಷರರೂಪ 
ಇಳಿದೆ. ತಾಳುತ್ತಲಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದೂ ಇಲ್ಲಿ ಅಳವಡುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಷರ ಎಂಬ 
ಬ್ಹವನ್ನು ಅ-- ಕ್ಷರ ಅಂದರೆ ಅವಿನಾಶಿ, ನಿತ್ಯ, ಕಾಲದೇಶಾತೀತ ಎಂಬ 
ರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ನಾವು ಗೆರೆಹಾಕಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು "ಅಕ್ಷರ' ರೂಪ. 
ಎಂದಿಷ್ಟೆ ಹೇಳಿದರೆ ನಡೆಯಬಹುದು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಂಪನು ತನ್ನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
" ಕ್ಷಯಮಣಮಿಲ್ಲ ಕೇಳ್ದು ಕಡೆಗಂಡವನಾವನುಮಿಲ್ಲೆನಲ್‌ ತದಕ್ಷಯನಿಧಿ ತಾನೆ ೧ 
ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕ್ಸಯವಿಲ್ಲ, 
ಇದರ ಕೊನೆಯನ್ನು ಯಾವನೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ, ಅಂತೇ ಇದು ಅಕ್ಬಯನಿಧಿ. ಜೀವನದ 
ನಾಮರೂಪಗಳು ಬದಲಾದರೂ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದ 
ರಂತೆ ಸಾಹಿತ್ವದ ರೂಪರಂಗಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾದರೂ ಅದರ ಭಾವರಸಗಳು 
ಕಾಲತ್ರಯದಲ್ಲಿ ಅವೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಯಾವ ದೇಶವೇ ಆಗಲಿ, ಯಾವ ಕಾಲವೇ 
ಆಗಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯವು ಯಾವಾಗಲೂ ರಂಜಿಸುತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೇ ಅದಕ್ಕೆ ಅಕ್ಸಯನಿಧಿ ಎಂಡು ಪಂಪ ಹೇಳಿದ್ದು ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಬರೀ 


೩2 


(1| 


೧ 


4. 


(೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಬ್ದದ ಮೂಲವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಮೇಲಿನ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಪ್ರಷ್ಟಿ ದೊರೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಇವುಗಳ ಸಹಿತಭಾವ ಅಂದರೆ ಕೂಡಿರುವಿಕೆ ಇದೇ 
ಸಾಹಿತ್ವ. ಕೂಡಿರುವಿಕೆ ಅಂದರೆ ಬರೀ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಇರುವುದಲ್ಲ. ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
9 ಆಃ ಂ ದ ಶೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಇರುವಿಕೆ. ಶಬ ಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಅರ್ಥ. ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾದ ಶಬ ಈ ಆನುಗುಣ ದಲಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ತವಿದೆ... ವೇದಗಳು ಶಬ ಪಧಾನ, 
ಎ 5೧.6 ಶಿ ೦ ಚಿ 
ಪ್ರರಾಣಗಳು ಅರ್ಥಪ್ರಧಾನ, ಕಾವ್ನಗಳು ಶಬ್ದಾ ರ್ಥಪ್ರಧಾನ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೇ ಅರ್ಥದ ಸೂಚನೆಯಿರುತ್ತದೆ. * ವಾಗರ್ಥೌ ಇವ ಸಂಪೃಕ್ತ್‌ ` ಎಂದು ಕಾಳಿ 
ು ತನ ರಘುವಂಶಕಾವದ ಪಥಮ ಪದ. ದಲಿ ಸಾಹಿತ್ವದ ಈ ಲಕ ಣವನು 
ಆ 5 2 ಶೆಡ್‌ ಶಿ ಖೈ ಎ 
ಸೂಚಿಸಿದಾ ನೆ. ವಾಕ್‌ ಅಂದರೆ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಇವು ಬೆರೆತಿರುವಂತೆ 


ದ.ದಲ್ರಿಯೆ ಕಾಳಿದಾಸನು ತನ್ನ ಉಪಮೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ಉಪಮೆಯನ್ನು ತಿರುವಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ. ಪಾರ್ವತೀಪರಮೇಶ ರರು 
ಒಬ ರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಅನುರೂಪರಾಗಿ, ಬಿಡದ ಬೆಸುಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಧನಾರೀನಟೇಶ್ವರರಾಗಿ 
ಇರುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಇವು ಒಂದರೊಳಗೆ ಒಂದು 


ಶಿ ೧೨ ೦ಎ ಇ 1 





೧ ಪಂಪಭಾರತ, ೧-೫ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ಪ 


ಹೊಂದಿಕೊಂಡು, ಬೆರೆತುಕೊಂಡು ಇರುತ ಶ್ರವೆ, ಹಾಗಿದ್ದರೇನೇ ಅದು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತ ಫ್ಲ 

್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಅದು ಸರ್ಜನಶೀಲ, ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಲೇಖಕನ ನಟ ಆಲೋಚನ, 


ಹೃದಯಸ್ಪಂದನ ಇವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿಪಾಕವಾಗಿ ಅವನ ಸಾಹಿತ್ನ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಜಸ ಅದುಸ ಜಟ ಸಂಗಮ 
ದಿಂದ ಉಂಟಾದ ನವೀನ ಸ ಸ್ಭ ಷಿ ಶ್ಬಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಕ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಮುಖ. ಕಾರಣವಾದ 


ಶಿ 
ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ “ ನವನವೋನ್ಮೆ 'ಷಶಾಲಿನಿ' ಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕ್ಹಿಯೆಂದು ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಲೇಖಕನ ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಿಭಾವ, ಸೆ ಸ್ನೇಹಭಾವ, ರ ಭಾನ ಇವು. 'ಎಷ್ಟ 

ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಗಿದ ರಸಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಲ್ಲುವುವೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ ಕೃತಿ 

ಘನತೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವು ಕಣ್ಣೆರೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ನಿರ್ಮಲವಾದ ಆ ಆನಂದವು ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ 


ತ 


ಅದು ರಸಿಕನ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಎತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ, ಜೀವನವನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ, ಅಂತ 


( 


ರಂಗದಾಳದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಹೊಕ್ಕು ಕೊನೆಬಾಳುವ ಬಾಳಿನ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿ 
ಸುತ್ತದೆ. "ಯಷಿಯಲ್ಲದವನ ಸು ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಲಾರ, ದರ್ಶನದಿಂದಲೇ ಖುಷಿ 
ಯಷಿಯಾಗುತ್ತಾ ನೆ`”ಎಂಬಪ ಸಿದ್ದ ಜ್‌ ಉಕ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಚಿರಂತನವಾದ ಸ್ತರೂಪ 


ನ ₹( 
1 
ತೆ 


ವನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ" ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವೆಂ 
ಕಣ್ಣ ಮುಂದಿರುವ ಬಾಳಿನ ಹೊರನೋಟ, ಒಳಗಣ್ಣಿನಿಂದ ತಿಳಿಯುವ, ಇರಬೇಕ: 
ಬಾಳಿನ ಒಳನೋಟ. ಇದು ಲೇಖಕನ ಬುದ್ದಿ ಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೊಳೆದುದಲ್ಲ, ಅಃ 
ಸಮಗ್ರ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಅರಿವಾಗಿ ಅವನ ಇರುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಇಲ್ಲವೆ ಮೂಡಲು 
ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿ ರುವ. ಅವನದೇ ಆದ ಜೀವನದರ್ಶನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ವೃಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರತಿಫಲವೆಂದು  ಹೇಳಿರುವುದುಂಟು. ವ್ಯಕ್ತಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ನಿರ್ಮಿತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಗಿದಷ್ಟು ಅವನ ಕೃತಿಯೂ ಮಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುಗ್ಗಿ ದಷ್ಟು ಅವನ ಕೃತಿಯೂ ಕುಗ್ಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿ 
ಸುವುದು ಕೆಲವು ಸಲ ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದರ ಅಂಶಗಳು 
ಸೇರಿಕೊಳು ಶವುದುಂಟು. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ 7.16೧7೩೭೬೬€ ಇದು ವ್ಕಾ ಪಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೆ, ಮರ್ಯಾದಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಡಿಕ್ವಿನ್ಸಿಯ ಪ್ರಕಾರ ವ್ಕಾ ಪಕಾ ರ್ಥದಲ್ಲಿದ್ದ 
1.168೩1೬೯೮ ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ತೆರ : ೧) ೬೭೮೩೬೬೮ 1 ಆಟ ಅಂಧ 
ಜ್ಞಾನ್ರದಾಯತ ಸಾಹಿತ್ಯ) ಬಣ0/ 9/೫ವ ತಾರ್‌ ಜಭಾಯ್‌ 


«) 
ತ್ತ 


ತ 
೬ 


೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯದರ ಕಾರ್ಯ ಬೋಧನೆ (10 ೬6೩0), ಎರಡನೆಯದರ 
ಕಾರ್ಯ ಚಾಲನೆ (10 1೫30೪6). ಮೊದಲನೆಯದು ಚುಕ್ಕಾಣಿಯಿದ್ದಂತೆ, ಎರಡ 
ನೆಯದು ಹುಟ್ಟು ಇಲ್ಲವೆ ಹಾಯಿಯಿದ್ದಂತೆ. ಒಂದು ತರ್ಕಪ್ರಧಾನವಾದ ಬುದ್ಧಿ 

ನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುತ್ತದೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಆನಆಂದ ಮತ್ತು ಸ ಹಾನುಭೂತಿಗಳ 
ಮುಖಾಂತರವೇ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಬುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಹವಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಡಿಕ್ಕಿನ್ಸಿ ಯ ಈ ವಿವರ ಜ್‌ “ಶಕ್ತಿ' (೦೪/೮) ಅಂದರೆ ಹೈದಯವನ್ನು ಅಲುಗಿ 
ಸುವ ಕಲಾಗುಣ ಎಂಬುದು ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಜ್ದಾ ನವೂ ಶಕ್ತಿ ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ಮಾರೆ. ಜ್ಲಾನದಾಯಕ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಶಕ್ತಿದಾಯಕವಾದದ್ದೆ ೀ. ಆದರೆ ಯಾವ 


್‌ ಠಿ 
ವಿಶೇಷಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಡಿಕ್ಷಿನ್ಸಿ ಶಕ್ತಿಪದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎಂಬುದು ತಿಳಿದರೆ 
ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 


ಪದ 
ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಸ್ಟು ಟವಾಗುವ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ತಾತ್ತಿಕ್ಕ ಬೋಧಕವೆಂದೂ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಸ ಸೌಂದಯಣಸಾಧಕ, ಆನಂದದಾಯಕ 
ವೆಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಹಡ್‌ ಸನ್ನ ವ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ೧) ಅದರಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯ ಮತ್ತು 
ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣ ಪದ್ಧತಿ ತಿಯ ಮೂಲಕ ಅದು ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರ ಆಸ ಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ೨) ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ 


ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಉಂಟುಗುವ ಆನಂದ ಇವು ಅವಶ್ಯಸಂಗತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ 


ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ನಿರ್ಮಿತಿಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹೃದ 
ಯೆ. ಸಹೃದಯನೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವಿಗೆ ಎದೆಯನು 
ವಿಮರ್ಶಕ. ಸಾಕಿ ಹಿತ್ರ ವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಅವ ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 

ಉಂಟಾಗುವ ಬಿಡಿಯಾದ ಮತು ಇಡಿಯಾದ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೂಪ 
ತಾಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಸೌಂದರ್ಯನಿಷ (೩೮0, ಹಾರ್ದಿಕ ವ. 
ಬೌ ಡಡ! ) ಈ ಮೂರೂ ಅಂಶಗಳನ್ನು `ಒಳಗೊಂಡಿರು 
ಸುಹಿತ್ಮಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಠ ಸೈಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅದು ಅರಿತುಕೊಳು 


ಶಿ ಲ್‌ ಠ್‌ ಇ 
ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದವನು ಅನು ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಈ ಸೌಂದ 
ಉಘೆ 


ದಾ 


ಓ 
ಕ 


| [1 1 


ರ್ವ 
ಸ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ, ಆವುಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿರುವ ಕೊರತೆ 
ಸ ಸುರುಸಸ, ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ತವು ಕೃತಿ ಇಲವೆ ಕ್ಲಯೆಯಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ 
ವ ಯೆ ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ (808 ೩ 7೮೩೦೦೧ ೩೧೮ 





ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೫ 


೩ 01೦೦೮55). ಕ್ರಿಯೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಆದರೆ ತನ ಪ್ಟಕ್ಕೆ 
ಎ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ... ಜೀವನದ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿರುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ನೃದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಶಿ () 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸ್ಪತಿಕ್ರಿಯೆಯಿದ್ದಂತೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನ 
ದಿಂದ ಸ್ಪಂದನಹೊಂದಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತ ಾ» ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತೃದಿಂದ ಪ್ರತಿ 
ರಿ 
ಸ.ಂದನ ಹೊಂದಿ ರಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾ ಥೂ, ಅರ್ನಾಲನ ಪಕಾರ ಸಾಹಿತ ವ 
೦ ಇ ಠಿ ಶಿ ಆ ೬ ಹಾ ಪಾರ ಜಡೆ ರಾ ವಾ 


ಜೀವನ-ವಿಮರ್ಶೆಯಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಜೀವನವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗು 
..1೨..18585 36 ಕಜಅತಬ ಕರಾಕಾಕಾಾರರಾಧಾ ಾರಾರವಾಧಾರಾಸಾನಾ ಭಾಸ ಅಹಾರ ಹಂಜ ಪ ಅರ ಅಜಾ ಫಾರ ಭತ 
ತ್ರದ. ಎರಡ್‌ ಭೇದವಿಷೆ, : ಸಾಹಿತ್ನದಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಜೀವನವಿಮರ್ಶೆ ಪ ಧಾನ 
ರ ದ ೪ ಶಿ.€ೌ ಸ 
ವಾಗಿ ಅಂತಃಸ್ಟುರಣರೂಪದ್ದು (170210೪೮), ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣ ದೊರೆಯುವ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಆಸ್ವಾದ ಮತ್ತು ಪೃಥಕ್ಕರಣರೂಪದ್ದು (07೮೮೩೬೪೮ 
೩೧೫೮ ೩೧೩1/7೦೩1. "ಒಂದರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಸ ಷಿ,ಯಿದ್ದರೆ. ಇನೊಂದರಲಿ 
ಲ ೪೮ ೦ ಎ ಣಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಭುಕ್ತಿಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಭೆ ಅವಶ್ಯವೆಂದೂ ಒಂದು 
ಕಾರಯಿತ್ರಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಭಾವಯಿತ್ರಿ ಎಂದೂ ರಾಜಶೇಖರನು ಹೇಳಿರುವುದುಂಟು. 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಅದರ ರಸಾ 


ಡು 
ಸ್ಲಾದ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಈ ವ್ನಾಪಕವಾದ ಅಥ 
ವ ರಿ 


ದಾಸ 1, 9 

ಲ ೯ವನ್ನು ಕಲ್ಪಸಿರುವುದು 

ಸರಿಯೆ. ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯ ಇವರು ಸರಸ್ವತಿಯ ತತ್ತ್ವ ಎಂದು ಅಭಿನವ 
ಲು ರ 
ಗುಪ್ತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಸರಸ್ವತಿಯ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ ಇವರಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಇರು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿರಬೇಕು. ಮೂಲತಃ ಇಬ್ಬರೂ ಸರಸ್ವತಿಯ 
ಒಕ್ಕಲಾದರೂ ಕಾರ್ಯತಃ ಇಬ್ಬರೂ ಬೇರೆಯೆಂಬು ನ್ನು ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಕವಿ 
ರಸಸ ಹಪಿ.ಯನು ಮಾಡುತಾನೆ. ಸಹ ದಯನು ರಸಾಸಾ ದವನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆಆ ವ್ಟ ದು ಲ ವ ಹ್‌ ದಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನ 


ಕ ತಿಯನು ಹಓದಿದೊಡನೆ ಸಹೃದಯನು ಅದರ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಅಂದರೆ 
ಲು ಠ್‌ ತ 

ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ತನಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭ ನೆ 
ರಸವೆಂದರೇನು ಎಂಬುದರ ಚರ್ಚೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಕೃತವಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗಾಗಿ ಒಂದೆ 


1 
ತ್ರೆ 
24 
(/ 
ಲ 


೩ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು. ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಾಲದಿಂದ ರಸವೆ 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಭಾರತೀಯ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ಮೆರೆ 
ದಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ. ಆನಂದ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳೂ ರೂಢವಾಗಿ 
ಬಂದಿವೆ. ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು ಬಳಸಿರುತ್ತೇವೆ. 
ಈ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವು ಕೆಲವು ಸಲ ಒಳಗೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಮಂತ ಸ್ವಾ ಭಾವಿಕವಾದ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಗವೆಂದರೆ ರಸ 
ಗ್ರಹಣ. ಲೇಖಕನು ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ರಸಾನುಭವ ಹೊಂದಿಯೇ ಹೇಗೆ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ತೊಡಗುತ್ತಾನೋ ಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ತಾನು ಸ್ವಂತವಾಗಿ 
ಪಡೆದು ಅಂದರೆ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡದೆ ಬೇರೆಯವರಿಗಾಗಿ ರಸಗ್ರಹಣ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸವಿ 
ಯಾದ ಮಾವಿನ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿಂದು ನೋಡದೆ ಅದರ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಯಾವ ವಿಧಾ 
ನಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಇದು ತೀರ ಸ್ವಯಂಸಿದ್ದ ಸಂಗತಿಯೆಂದು ತೋರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತೆಂದರೆ ರಸ 
ಗ್ರಹಣದ ಆಧಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟುದ ನಿಯಮಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಒಲವು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ರಸಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿರ್ಮಿತಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದ್ಯಸ್ಥುನವೆಂಬುದನ್ನು ಸುರಿ ಹೇಳಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ರಸಗ್ರಹಣದ ತರುವಾಯ ರಸಾವಿಷ್ಕರಣ ಇಲ್ಲವೆ ಉನ್ಮೀಲನ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ತಾನು ಕಂಡುಂಡ ರಸವನ್ನು ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ತೆರೆದು ತೋ 

ಸುತ್ತುನೆ, ಒಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ... ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಅವನು ಆ 
ಕೃತಿಯ ವಿವಿಧಾಂಗಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಗುಣದೋಷ ಪರೀಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅದರ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದರ ಕಾರಣ 
ವೂಮಾಂಸೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಈ ಸಮಗ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೆ 


ಇ 
ಅದರ ಎಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶವು ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ತದಿಂದ ಸ್ನಂತಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುವ 
ಟಕ ಮಾನವಾ ಕಪೂರ ಯದೆ ಸಚ ತ ಪಂ ತ 
ಹಿಗನು ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹಂಚುವುದು. ಹಿಗ್ಗು ಆಗಿರುವುದು ಏತರಿಂದ ಎಂಬು 
ಅ್‌ಕೈೆಮ್ಟ ಪ್ತ ಅ.2 
ದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು ವಿವರಿಸುವುದು. ಅದ: ತ್ನ್ನ ನೆ ಕಟ್ಟುವುದು 


'ನರ್ದಸಾಕತ್ತಪಮರ್ಶೆಯ ಕರ್ಪಕಾಾ್‌ಗಿದೆ. ನರ ಸ್‌ 

ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಯೆ ೋಜನವಿರುತ್ತದೆ, 
ಹೇತುವಿಗೆ ಅನುವಾಗಿ ಫಲ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಯೋಜನವೆಂದರೆ 
ರಸಗ್ರ ಹಣದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯರಸಿಕನ ಮೇಲಾಗುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಅವನಲ್ಲಿ 


ಇಗ 
ಶಿ 
ದ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೭ 


ನಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯರಸಿಕತೆ ಆವಶ್ಯಕ ಎಂಬ ಅರಿವು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾ ರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಯಾವ ಕೃತಿಯನ್ನು ಯಾಕೆ ಮೆಚ್ಚಬೇಕು. ಹೇಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸ ಸಬೇಕು ಎಂಬ 
ಅರಿವು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅಭಿರುಚಿ ನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದನ್ನು ಓದಬೇಕು ಎಂಬು 
ದರ ಜೊತೆಗೆ ಯಾವುದನ್ನು ಬಿಡಬೇ ಕು ಎಂಬ ತಿಳಿವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ತ್ತ್ವ ದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯರಸಿಕನು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕನಾಗಿರಬಹುದು. ತಜ್ಞ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿರಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಚಕನಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕ್ರಮಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಅವ 
ನಲ್ಲಿರರಾರದು. ಆದರೆ ತಜ್ಞವಿಮರ್ಶಕರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಓದಿ ಮನನಮಾಡುವು 
ದರಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ ಅಸ್ಬುಟವಾಗಿರುವ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು ಸ್ಫುಟವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಾಗಿ 
ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕನಲ್ಲಿಯೂ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆ ಹೆಚು ತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ನಾಗರಿಕಸಮಾಜದಲ್ಲಿ "ಅವಶ್ಶ ವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಸದಭಿರುಚಿಗಳು 
ಹೀಗೆ ವೃದ್ಧಿಂಗತವಾಗುತ್ತ ಟೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಸಿಕನು ತಜ್ಞ 'ವಿಮರ್ಶಕನೇ ಆಗಿರುವಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಅಭಿರುಚಿಗಳು ಇನ್ನೂ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ ಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
ಅವನ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಕ ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಹಚ್ಚಿನ ನ ಮಹತ್ವ ಬರು 
ತ್ತದೆ, ಹಲವಾರು ಸಲ ಎಂಥ ಸಾಹಿತ (ರಸಿಕರೂ ವಿಕಾರವ ಶರಾಗಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ರಾಗದ್ವೇಷಗಳ ರುಳವು ಅವರನ್ನು ಇ ದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ನಿಷ್ಟಕ್ಚ ಪಾತವಾಗಲಾರವು. ಅಲ್ಲದೆ ಮೂಲ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯಗಳು ತಲೆಕೆಳಗಾಗಬಹುದು. ಸರಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮಶೆಂ ಸಮತೂಕದ 
ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆ ಯಸ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯು 
ತ್ತಲೆ ಅದು ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆದಂತೆ 
ಅಸತ್‌ಸಾಹಿತ್ಯ, ಅಶ್ಲಿ ೇಲಸಾಹಿತ್ಯ ನಗಳು ಡೆ ಮೇಲೆ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಸ್ವಯಂಶಾಸನದ 
ಮೂಲಕ ತಾನಾಗಿ ನಿಯಂತ್ರಣವು ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಬಾಹ್ಯನಿಯಮ 
ಇಲ್ಲವೆ ನಿಯಂತ್ರಣದಿಂದ ಸದಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಯಲಾರದು. ಬೆಳೆದಂತೆ. ತೋರಿದರೂ 


ಅದು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಮಾತ್ರ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆ ಇವು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಶಿ ಇ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸ್ವಾತಂತ್ರ ,ಎರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸದುಪಯೋಗ 


ಅ 


ದೊಡನೆ ೬111 ಮಾಗುವ ಸಂಭವವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಪಡೆದ ಮತ್ತು ಲಾದ ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆಯುಳ್ಳ ಭಾರತದಂಥ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಈ 
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೮ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಮುನೋಧರ್ಮು ಮತ್ತು ಹಾತ್ರತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ 
ಯಾರು. ಎಂಬುದನ್ನು ಕಿರಿದಾಗಿ ಹೇಳಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಹೇಳಿತದ ವಿವರಣೆ 
ಅವಶ್ಯ. ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ರಸಿಕ, ರಸಜ್ಜ, ಸಹ್ತೃದಯ_ 
ಎಂಬ ' ಸಾರ್ಥಕಪದಗಳಿಂದ ಕರೆಯುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. ಈ ಪದಗಳ ಸರಿಯಾದ 
ಆಶಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮವು ಹೇಗಿರಬೇಕು 
ಎಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತ್ಯರಸದ ಆಂದರೆ ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆನಂದವನ್ನು ಸವಿಯು 


ಲಿ 
ವಂಥವನು ಅಂದರೆ ರಸಿಕನ... ರಸವನು ಅರಿತು ಸವಿಯುವವನು ಅಂದರೆ 


ಟ್‌ 


ರಸಜ್ಜನು. ರಸಿಕ ರಸಜ್ಜ ಈ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 


ಕೆಲವರು ಹೆಚ್ಚು ಛಾವನಾಪ್ರಧಾನರೂ ಸಂವೇದನಾಶೀಲರೂ ಆದ ರಸಿಕರಾಗಿ 
ರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ರಸಗ್ರಾಹಕವಾದ ವಿವೇಚನೆಯಾಗೆಲಿ ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಲಿ ಅಷ್ಟು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುವ ಗುಣದ ಬಲದಿಂದ ಅವರು ಮೆಚ್ಚುಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅಂತಃಸ್ಟುರಣದಿಂದ ಕೆಲವು ಸಲ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ತಾವು ಮೆಚ್ಚಿದ್ದನ್ನು ಒಗ್ಗಿ ಒಗ್ಗಿ ಹೇಳುವುದು, ಇತರರಿಗೆ ಆ ಹಿಗ್ಗನ್ನು ಅಗ್ಗಳವಾಗಿ 
ಬೀರುವುದು ಅವರ ಗುಣವಿಶೇಷ. ಅದೇ ಕೆಲವರು ಹೆಚ್ಚು ಬುದ್ದಿ ಪ್ರಧಾನರೂ 
ಸಂಯವಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದು ರಸವನ್ನು ಅರಿತು ಹಿತಮಿತವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ರಸಜ್ಜ 
ರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಿನ ಹೆಚ್ಚಳವು ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಎಂಗಡಿಕೆಯ 
ಜಾಣ್ಮೆ ಮಾತ್ರ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನು ರಸಿಕನೂ ಹೌದು, 
ರಸಜ್ಜನೂ ಹೌದು. 

ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಹೃದಯನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಎಂದರೇನ 
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ದವಾ 
( ಕವಿಹೃದಯಕ್ಕೆ ) ಸಮಾನನಾದ ಹೃದಯವುಳ್ಳವನೇ ಸಹೃದಯನು ಎಂದಾಗು 
ತ್ತದೆ... ಸಮಾನಹ ದಯವುಳ ವನೆಂದರೇನು ? ಕ 


ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಇವನೂ ಪಾಲುಗಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಆಶಯವನ್ನು, ಇಂಗಿತ 


ಚಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೯ 


ವನ್ನು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಅರಿಯುತ್ತಾನೆ. ೧ ಸಮಾನವಾದ ಹೃದಯವೆಂದರೆ 
ಸಮತಾನವಾದ ಮಿಡಿತ, ಸಹಾನುಭೂತಿ ಎಂಬ ಈ ವಿವರಣೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕವಿ ಮತ್ತು 
ಸಹೃದಯ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಲ ವಿಚಾರ- 
ಭಾವನೆಗಳ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡು ಬರಬಹುದಾದರೂ ಸಾಮ್ಯವಿರದೆ 
ಇದ್ದುದು ಬೇಕಾದಷ್ಟಿರಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ವೃಕ್ತಿತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಯಂತೂ ಇಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಸಹೃದಯನು ಕವಿಯ ರಸಾನುಭವ 
ವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾನೆ, 
ಅದು ತನ್ನದೇ ಎನ್ನು ವಂತೆ. ಸಮರಸನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೇ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿ 
ಸಹೃದಯನು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭಿನ್ನನೂ ಅಸಮಾನನೂ ಆಗಿದ್ದರೂ ರಸಾನು 
ಭವದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಸಮಾನನು, ಅಂದರೆ ಸಮರಸಭಾವದ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ವನು ಎಂದು 


ಹಾ 


ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಕೆಲವು ಸಲ ಸಹೃದಯನ ಮನಃಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಸರಿಹೋಗದ ಇಲ್ಲವೆ 
ಅವನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಒಗ್ಗದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಷಯವು ಕವಿಯ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ 


ಒಳಗಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆ ಹೊಂದಿರಬಹುದು. ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿತವಾಗದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮೂಡಿರಬಹುದು. ಇದಾವುದೂ ತನ್ನ ಸಮತಾನವಾದ ಮಿಡಿತಕ್ಕೆ 


ಅಡ್ಡಿಯಾಗದಂತೆ ಸಹೃದಯನು ಸಮರಸನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟೇ ಯಾಕೆ, ಕವಿ ಲೌಕಿಕ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಬೇಡಾದವನೂ ತನ್ನ ಹಗೆಯೂ ಆಗಿದ್ದರೂ ಸಹ ಸಹೃದಯನ 
ಸಮರಸತೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಆಗಲಾರದು, ಆಗಬಾರದು. ಆದರ್ಶ 
ರ್ಶಕನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಏರುಪೇರಾಗುವುದೆಂಬುದರ ಅರಿವು ನಮಗಿದೆ.  ಒಮ್ಮೊ 

ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಕೂಡ ರಾಗದ್ವೇಷದ ಮತ್ತು ಬೇಕುಬೇಡಗಳ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ 
ತಮ್ಮ ಮೂಲಭೂಮಿಕೆಯಿಂದ ದೂರ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೂ ಆಗಾಗ ತೀರ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ಪಾಯಗಳೂ ಎರಸ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚರ್ಚೆಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಯಾವ ಗುರಿಯತ್ತ ವಿಮರ್ಶಕನು 
ಅಡಿಯಿಡುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಸಹೃದಯನ ಲಕ್ಷಣವು 
ತುಂಬ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. “ಯೇಷಾಂ ಕಾವ್ಯಾನುಶೀಲನವಶಾತ್‌ ವಿಶದೀಭೂತೇ 
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೧ ತೀ. ನಂ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯವೂಮಾಂಸ್ಕೆೆ, ಪ್ರು ೧೯೯ 


೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಮನೋಮುಕುರೇ ವರ್ಣನೀಯ ತನ್ಮಯೊಭವನಯೋಗ್ಯತಾ ತೇ ಹ ಹದಯ 
ಸಂವಾದಭಾಜಃ ಸಹೃದಯಾ. '--" ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಕನ್ನಡಿ 
ನಿರ್ಮಲವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ವರ್ಣಿತವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯವಾಗುವ ಯೋಗ ಯೋಗ್ಯ ತೆ 
ಯೌರಗ2ಹೋ ಅವರೇ ಸಹ್ಯದಯರು-(ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ) ಹೃದಯದ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯನು ಳ ವರು.._`9 

ಕಾವ್ಯಗಳ ಅನುಶೀಲನೆಯಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನ ಕನ್ನಡಿ ನಿರ್ಮಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಓದುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಸಾರಸರ್ವ 
ಸ್ವವು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, ಸ್ವಾರಸ್ಯವು ನಿಚ್ಚಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಂಥ ಬೇರೆ 
ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿರುಚಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಮನಸ್ಸು ಸಂಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಕನ್ನಡಿಯ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ ಉದಾಸೀನತೆ ಇಲ್ಲವೆ. ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಎಂಬ 
ಧೂಳು ಕುಳಿತಿದ್ದರೆ ಅದು ಹಾರಿ ಹೋಗಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಚೆಲುವನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ 

ಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅದು ಅಣಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಕನ್ನಡಿ ನಿರ್ಮಲ 
ವಾದ ಮೇಲೆ ತಾನು ಓದುತ್ತಿರುವ ಕಾವೃದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ವಿಷಯದೊಡನೆ 
ತನ್ಮಯನಾಗುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆ ಯಾವನಿಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೋ ಮತ್ತು ಯಾವನು 
ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೃ ದಯಸಂವ ವಾದವನ್ನು ಹೊಂದಬಲ್ಲನೊ ಅವನೇ ಸಹೃದಯನು. 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಈ ಸಹೃದಯ ಲಕ್ಷಣವು ವಿವರ ವರದಿ ಅಥ ಹಾ: 
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ಹೊರತು ಹೃದಯಸಾಮ್ಮ ವಲ್ಲ. ಸುಟ್ಟ (| ಇ 
ತನ್ಮಯನಾಗುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ನೀಭವನಯೋಗ್ಯತೆ ತೆ ಬರೀ ಹುಟ್ಟು ಗುಣವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯಾನುಶೀಲನದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಮನೋನೆ.ವ ು೯ಲ್ಯದಿಂದ ಅದನ್ನು ಪಡೆಯ 
ಇ ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿಸ ಸಹ್ಣದಯನೆಂದರೆ "ಎಿಮಲಪ್ರ ತಿಭಾನ 

ಅವನೇ ತಕ್ಕವನೆಂದೂ ಅಭಿನವಗುಪ್ಪ ನು 
ತಿಭೆ ಅವಶ ಎಿದ್ದಷ್ಟೆ ಸಹೃ ಸಸ್ಟಟ 1 ಅವಶ್ಯ ಎರುತ್ತದೆ 
ಇ ಮಲಪ್ರತಿಭಾನ' ಎಂದ. ಬಣ್ಣಿ ಸಲಾಗಿದೆ. ಕವಿಯ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾರಯಿತ್ರಿ ಆದರೆ ಸಹೃದಯನದು ಭಾವಯಿತ್ರಿ ಎಂದು ರಾಜಶೇಖರನು 
ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಅದನ್ನೇ ಅನುಮೋದಿಸುವಂತೆ ತನ 
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೧ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ; ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೂಮಾಂಸ್ಕೆ ಪುಟ ೨೦೦, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೧೧ 


ಮಾತಿನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ವಿಶದವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ 
ತಾತ್ಪರ್ಯವೆಂದರೆ " ಕವಿಯ ಮೂಲಾನುಭವವನ್ನು ತಾನು ಪಡೆದ ಹೊರತು. ಅವನ 
ಪ್ರತಿಭಾವೇಶವನ್ನೇ ತಾನು ಉಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊರತು ಅವನಿಗೆ ರಸವು ಸಿದ್ಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕವಿಯು ಪ ್ರತಿಭೆಗಿಂತ 'ಸಹೃದಯನ ಪ್ರತಿಭೆ ಕೆಳಮಟ್ಟದ್ದೆಂಬುದು ನಿಜ, ಏಕೆಂದರೆ 
ಅ ಸ್ಕೃ ಪ್ಟಿಕಾರ್ಯವಾದರೆ, ಇವನದು ಅನುಸೃಷ್ಟಿ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಇವೆರಡು 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಸಹಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯ. ಪೂರ್ಣವಾಗಲಾರದು'೧. ಸಹೃದಯ ನಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಅವಶ್ಯವೇ? ಅವಶ್ಯವಿದ್ದರೆ, ಅದು ಅವನಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ? ಎಂದು ಕೆಲವರು ಕೇಳಬಹುದು. ಕವಿಯ ಮೂಲಾನುಭವವನ್ನು 
ತಾನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ. ಅವನ ಪ್ರತಿಭಾವೇಶವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಅದರಿಂದ ರಸಸಿದ್ಧಿ ಎಂಬ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ತನ್ನ ಯೀಭವನ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯೊಂದು ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿದ್ದರೆ.. ಸಾಕು, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆವಶ್ಮಕ 


ಶಿ 


ಏನು ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟಬಹುದು. ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭ ಇಲ್ಲ 
ಪ್ರತಿಭಾನವೆಂದರೆ ಉತ್ಕಟವಾದ, ಪರಿಸ್ಫುಟವಾದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ (1/8೩817೩00). 
ಕಾವೃಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ (ರ[€೩ಟ೪೮ 1822 
17೩100) ಯಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ರಸಾಸ್ತಾದದಲ್ಲಿ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಿಶಿ 
ರೂಪವಾದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ (8೮೦೦೩೮೪೮ ಕ ಬೊತ108] ಯಾಗಿ ವ್ಯವಹ 
ಸುತ್ತದೆ. . "ಯಾವುದರ ಉನ್ಮೀಲನ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವು 
ಉನ್ಮೀಲಿಸುತ್ತ ದೊ ಆ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ವಂದನೆ” ಎಂಬುದಾಗಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಸಾಭಿಪ್ರಾಯವಾದ ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದ 
ದ್ದಾನೆ. ಜೀವನದ ಸಾರವೆಲ ಕವಿ ವಿಪ್ರತಿಭದ ು ಉನ್ಮೀಲನದಿಂದ ಹೇಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೋ ಹಾಗೆ ಅದನ್ನು ಸವಿಯಲು 'ಹೂರಟ ಸಹೃದಯ 
ಉನ್ಮೀಲನದಿಂದ ಆ ಜೀವನಸಾರದ ಸೌಂದರ್ಯಸಾರವು. ತ 
ತೋರುತ್ತದೆ, ಅರ್ಥದ ವಿಶ್ವವೊಂದು ಕೋಲ್ಮಿ ಚಿನ ಸೆಳೆತದಿಂದ ಹೊಳೆದಂತೆ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾರಯಿತ್ರೀಪ್ರ ತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ನವನಿರ್ಮಿತಿ ಪ ರ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ, 
ಭಾವಯಿತ್ರೀ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಆಸ್ವಾ ದವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂಬ ವರ್ಣನೆ 
ಕಾರಯಿತ್ರಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನ ಬೇಕು. ಕೆಲವೊಂದು ಸಲ 
ಕವಿಗೆ ಸಹ ಕಾಣದಿದ್ದ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಸ್ವಾರಸ ವನ್ನೂ ಸೂಚಿತಾರ್ಥವನ್ನೂ 
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೧ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಶವೂಮಾಂಸ್ಕೆ ಪ್ರೆ. ೨೦ಕ್ಕಿ 


೧೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸಹೃದಯನು ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನವನವೋನ್ನೆ ಶೇಷವು ಕಂಡು 
ಟಟಿಜೆ ಆದರೆ. ಅದು ಅವನ ಭಾವಯಿತ್ರೀಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಅಂಗವಲ್ಲ. ಈ ಭಾವಯಿತ್ರೀಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲದಿಂದಲೇ ತನ್ಮಯೀಭವನಯೋಗ್ಯತೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಹೊಂದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ೦ಸ್ಕಾರ ಪಡೆದು ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಪ್ರ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿದ್ದರೆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹಿಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರೂ ಕವಿಗಳೂ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ತಂತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ ವಿವೇಚನೆ. ಇಂದಿಗೆ ಸಹ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುವಂತಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ 
ವಾದ "ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ'ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕನಿರ್ಮಿತಿ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ 
ಇವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮೂಲಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸ್ವತಂತ್ರಪ್ರಭೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿನುಗಿರುವುದೂ ನಿಜ ಸಂಗತಿ. ಶ್ರುತದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಕವಿವೃಷಭರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯಹೊಂದಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಬಲವನ್ನು ಸಂಪಾ 
ದಿಸಿರುವವನನ್ನು ನೃಪತುಂಗನ ಸಭಾಸದರು ಮನ್ನಿ ಸುವರು; ವ್ಯಾಕರಣ, ಕಾವ್ಯ. 
ನಾಟಕ,.ಲೋಕ, "ಕಲೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಗ ನಾಗದೆ ಇದ್ದವನು 
"ವಿವೇಕ ಬೃಹಸ್ಪತಿ' ಯಾದ ನೃಪತುಂಗನ ನಗರವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆಯೆ ?೧ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಲೆ ಇವೆರಡರ ಜ್ಞಾನವೂ ಎಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅವಶ್ಯ, 
ಜೊತೆಗೆ ಕವಿಶ್ರೆ ೇಷ್ಠರ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಅವಶ್ಯ. ಕಾವ್ಠ್ಮಾನುಶೀಲನ 
ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥವೂ ಇದೇ. ಇದರಿಂದ ಇದು ಗುಣ,ಇದು ದೋಷ ವಾದು ಚೇರ್ಣ 
ಡಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಬರುತ್ತ ತ ತಣ ಗಿ ಸ ಪರಮ್ಮಾಗಮ ಕೊಳ್ಳದ ನಾಗಬೇಕು, 
ಪ್ಪ 
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ಮುತ ತ ಆ ಬಡ ಬೃ ಹಸ್ಟ ೦3 ನಗರವನ್ನು 

ಸಿಕನಿಗೆ ಇಷ್ಟಾದರೂ ವಿವೇಕ ಬೇಡವೆ? ವ! ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ಜನರ 

ಣಿ.ಸುವಾಗ “ಹದನರಿದು ಮಾತಾಡಲು, ನುಡಿದದ ನು ಅರಿತು 
೦ಎ1..್ಗ 
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ಆರಯ್ಯ ಲು,ಆ ನಾಡಿನ ಜನರು ಸಮರ್ಥರು,ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಚದುರರು,ಕುರಿತು ಓದ 
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೧ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೧-೫ೃ ೬, 
೨ ಕವಿರಾಜನನಾರ್ಗ ೧೨೮, ೯ 


೪.11 


| ಕೆ 

ಇಟ್ಟನು ಟ್ಟ. ೧೩ 
ಸ ಚಾರಣ ಇ ರ ವಷ 
ದೆಯೂ ಕಾವ್ಯಪ್ಪಯೋಗ ಪರಿಣತಮತಿಗಳು'೧ ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವನು ಕುರಿತು ಓದಿದವನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು. 
ಹೇಳಿ ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೆ “ಕುಣ9ತೋದದೆಯುಂ' ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು ವಿಸಂಗತ 
ವಲ್ಲವೆ ? ಎಂದು ತೋರಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ "ಕುಣ3ತೋದದೆಯುಂ' ಎಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. *ಕುರಿತೋದದೆಯೂ' ಎಂದು ಇದರರ್ಥ. "“*ಕುರಿತೋದು' 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅವಶ್ಶ. ಆದರೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಎಷ್ಟು ಜಾಣರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ,ಕಾವ್ಯ ಮುಂತಾಗಿ ಯಾವುದನ್ನೂ ಓದ 
ದೆಯೂ ಚತುರರಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಅರಿತು ಮೆಚ್ಚುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಪಳಗಿದ ಬುದ್ಧಿಯು ಸ ವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಯೋಗ ಅಂದರೇನು? ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಎಂದೇ? ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಗ 
ಎಂದೇ ? ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಗ ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯರಚನೆ. ಕವಿವೃಷಭರ ಪ್ರಯೋಗ ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿ ಬೇರೆಡೆಗೆ ಇದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ 
ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಕ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಅರ್ಥವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವೆಂಬ ಅರ್ಥವು ಅನುಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ಹೇಳಿರುವುದೆಲ್ಲ ಕಾವೃರಚನೆ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟ ಮಾತಾಗಿದೆ... ನಾಟಕರಚನೆ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವ 
ಮಾತೂ ಇಲ್ಲ. 

“ಕುರಿತವರಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆಯವರೂ ತಂತಮ್ಮ ನುಡಿಯೊಳಗೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ಜಾಣರು. ಕಿರುಮಕ್ಕಳು ಹಾಗೂ ತೀರ ಮುಗ್ಧ ರಾದವರು ಕೂಡ ಎವೇಕವನ್ನೂ 
ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿಸಲು ಬಲ್ಲವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಜಾಣರಲ್ಲದವರು ಸಹ ಹೂಣಿಗ 
ರಾಗಿ ಅಂದರೆ ಆಣೆಮಾಡಿ, (ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು) ಅರಿಯದೆ ಇದ್ದರೂ ಅರಿತ ಹಾಗೆ 
ದೋಷದ ಸ್ಥಳವು ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಅದನ್ನು ಬಿಡದೆ ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸಿ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುವರು'.೨ ಜನಸಾಮಾನ್ಕರಲ್ಲಿ ಕಾವೃಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಅರಿಯದೆಯೂ ಕೆಲವರು ಎಂಥ ಮಾರ್ಮಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿದ್ದ ರು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈ ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಂದಿಗೂ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನವು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಅವಶ್ಯವಾದರೂ ಅದು ಇರಲೇ ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಶಾಪಾನುಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಪರಿಣಾಮಹೊಂದದೆ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 





೧ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೧-೩೮ 
೨ ಕನಿರಾಜವರಾರ್ಗ : ೧-೩೯, ೪೦, 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ಪಡೆದಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಸಹ ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗವು ಹೇಳಿರುತ್ತ ಗ "ಒಸೆಯಲಿ ಅಥವಾ ಮುನಿಯಲಿ, ಅಂಥವರೆಲ್ಲರೂ 
ಸೇರಿ ಕೂಗಾಡಲಿ, ಏನಾದರೂ ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಹೂಣಿರುವುದನ್ನು ವಿಮ 
ರ್ಶಕನು ಬಿಡಬಾರದು. ೧೯ ಮುಂದಣ ಪದ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಆಶಯವು ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. 

೨ನೆಯ ನಾಗವರ್ಮನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಾ ವಲೋಕನದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋ 
ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ. ಸದ್ಗು ಣಗಳನ್ನೂ ಆತ್ಮಪ್ಪ ರಶಂಸೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾದರೂ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಅವನ ಪ ಪದ್ಮ ನೀಗಿದೆ : 


ಸಾರ ವಿಚಾರ ಬಂಧುರಮತಿಪೃ್ರಸರಂ ಪರಿಪ ಪಕ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂ- 
ಸ್ಕಾ ರನುಪೇತ ಕೌತುಕರಸಂ 2 1. ವ್ರ ತ್ತನು- 
ತ್ಸಾರಿತ ಮತ ಶರಂ ಸುಜನವತ | ಲನೆಛಿಯುವಾತನೆಂದು ಕ್ರೆ್‌ 
ಯ್ವಾ ರದೆ ಬಣ್ಣಿ ಓಕ೦ ವಿಬು ಧಮಂಡಳಿ ನಾಗವರ್ಮನಂ ॥ 


ಈ ಪದ್ಯದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಬೇರೆಡೆಗೆ ನಾವು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದರ ಮಥಿತಾರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಅಗತ್ಯ. ೧) ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಾರಭೂತ 
ವಾದ ಅಂದರೆ ಶ್ರೆ ೇೀಷ್ಠವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ 
ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ತ ಜ್‌ ತಧ್ಯಷ್ಟಪ್ಪು ಆಗುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
೨) ಪರಿಪಕ್ವವಾದ ಅಂದರೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಸಂಸ್ಕಾ ರವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. 
೩) ಕೌತುಕರಸ ಇಲ್ಲವೆ 8 ರರಿತವಾದ ”ೆ ಜಜ್ಜಾಸೆಯಿಂದ | ಕೂಡಿರಬೇಕು. 
ಲ) ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ _ ಮತ್ತು. ಲೋಕಜೀವನ ಇವನ್ನು ತಿಳಿದವನಾಗಿರಬೇಕು. 
೫) ಮತ್ಸರ ಅಥವಾ ಅಸೂಯೆಯನ್ನು ತನ್ನೆ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಹೊರದೂಡಿದವ 
ತ್‌ ಡ್ನ ಸುಜನರಿಗೆ: ಬೇಕಾದವನೂ ತನಗೆ ಸುಜನರು ಬೇಕಾದವಕೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಈ ಆರು ವಿಶೇಷಣಗಳು ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಿಪು ತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು ಅರಿತು ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತಂದಷ್ಟು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆ... ವಿಮರ್ಶಕನ ಷಟ್‌ಸ್ಮಲವೆಂದು ಇವನ್ನು ಪರಿಗಣಿ ಸಿದರೆ 
ತಪ್ಪಾಗದು. 





೧ ಅದೇ ೧-೧೩೫, ೧೩೬, 


೨ ರಂ, ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ : ಮಾತೆಂಬುದು ಜ್ಮೊ ೇತಿರ್ಲಿಂಗ್ಯ ಪು.೬೦-೩೫, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೧೫ 


ಪಂಪನಿಂದ ಮುದ್ದ ಣನವರೆಗೆ ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ ಕೆ ತವ 

ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವಾಗಿ ಆದಿ-ಅ ಟಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸತೃವಿ, ಕಾವ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣ, ಕುಕವಿನಿಂದೆ, ಸ್ವಂತ ಕೃತಿಸ್ತುತಿ ಇವನ್ನು ಅಳವಡಿ 
ರಸಿಕನ ಅಗತ್ಯ, ಅವನ « ಲಕ್ಷಣ. ಇವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. . ತ ಮ್ಮನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕ್ಕ 
ಯನ್ನೂ ರಸಿಕರು ಹೀಗೆ ಹೀಗೆ ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಆತ್ಮಸ್ತುತಿಯ 
ಆರೋಪಣೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ್ದಾ ರೆ... ಇಂಥ ಬಗೆ ಪಂಪನಲ್ಫಿ ಮೊದಲು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ ಕತೆ ದೊಡ್ಡ ದಾದರೂ ಕತೆಯ ಮ್ಳೈ ಕೆಡದಂತೆ ಮುನ್ನ 
ಸಮಸ್ತ ಭಾರತವನ್ನು ಅಪೂರ್ವವಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಕವೀಶ್ವರರಿಲ್ಲ. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಕವು 
ಒಡಂಬಡುವಂತೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಪಂಪನೇ ಹೇಳುವನು ಎಂದು ಪಂಡಿತರು ವಿಸ್ತ 
ರಿಸಿ ಹೇಳಲು ಈ ಪ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಹೇಳಲು ತೊಡಗಿದೆ ” ಎಂದು ಪಂಪ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ತುತಿಯ `ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಸ್ತುತಿ ಸೂಗಸಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಪಂಡಿತ ಎಂದರೆ 
ಜಾಣರಸಿಕ, ಬಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕ, ಸಹೃದಯ ಎಂದು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಅರ್ಥ. 
ಮುಂದಿನ ಹಲವಾರು ಕವಿಗಳು ಪಂಡಿತ, ವಿಬುಧ, ಎಪಶ್ಚಿತ 3೯. ಬಲವ ಈ ಪದಗ 
ಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ..." ಪಂಡಿತರುಂ ಮೂರ್ಪರುಂ ಎಕ್ಕೆ ಯಿಂ ಪೊಗಛೆ * ಎಂದು 
ಪೊನ್ನನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ರನ್ನನು “ ರನ್ನ ನ ಕೃತಿರತ್ನಮುಮಂ ಪರೀಕ್ಷಿಪಂಗೆ ಎಂಟೆ 
ರ್ದೆಯೇ ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಪರೀ ಕ್ಷಕನೆಂದು ವಿಮ ರ್ಶಕನನ್ನು' ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ ನೆ... ವಿಮರ್ಶಕನು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೀವಾಳವನ್ನು ಅರಿತು ಸರಿಯಾಗಿ ತೂಗಿನೋಡಿ' ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವುದಾದರೆ 
ಅವನು ಒಬಹುಶ್ರುತನಾಗಿರಬೇಕು, ಪಂಡಿತನಾಗಿರಬೇಕು, ಪರೀಕ್ಷಕನಾಗಿರಬೇಕು 
ಎಂದು ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. ತನ್ನ “ಲೀಲಾವತಿ” ಯಲ್ಲಿ ನೇಮಿ 
ಚಂದ್ರನು ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ಇ 6 ಅಕ್ಬರ ದರಿದ್ರರು, ಅಳಿಕ ವಿಚಕ್ಷಣರು 
ಅಂದರೆ ಸುಳ್ಳು ಬಲ್ಲವರು, ಬಲ್ಲವರೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯುಳ್ಳವರು ಓದಿದರೆ ಆಗುವು 
ದೇನು? ಕಾವ್ಯಕಲಾಶಿಕ್ಚಕರು, ಪರೀಕ್ಬಕರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು 

ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರು ಕೃತಾರ್ಥರಾಗುವರು'.? ಇಂಥ ಸಹ ಶದಯರ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ತನ ಒಂದು 
ಹೃದ್ಯವಾದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನ್ನನು ಅರುಹಿದ್ದಾನೆ : * ಎಷ್ಟು ಒರಲಿಕೊಂಡು ಹೇಳುವ 
ಕವಿಯೇನು ಮಾಡುವನು ? ಅದನ್ನು ಮೆಚ _ಬಲ್ಲವನನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕು, ಅವನನ್ನು 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ (ಸುಲಭವಾಗಿ) ಪಡೆಯಲು ಬಾರದು. ಆತನ ಮುಖದಿಂದ ಅಲ್ಪದದು 
ಸಲ್ಲದು... ಮಾಲೆಗಾರನು ಹೊಸ ಬಾಸಿಗವನ್ನು ಕಟ್ಟೆಯೂ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ ? 


ಮುಡಿಯುವ ಭೋಗಿಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ಬಾಡಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? '೨ 
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೧ ಲೀಲಾವತಿ : ೧೨೬೭ 
೨ ಅನಂತನಾಥಪುರಾಣ : ೧-೪೫ 


೧೬ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗೆದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಈ "ಮುಡಿವ ಭೋಗಿ' ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದರೆ “ಭಾವಕ, ಅತಿರಸಿಕ, ಸಂಭಾವಿತ, ಆ 
ಶಠ 


ಸ್ತ್ರ. ಅನ್ವಿತ ೧ *" ಸತ್ಯಾವ ವ್ಕ ವು ಇಂಥ ದೇವನಿಗೆ ವಿಷಯವಲ್ಲದೆ ದೇವಾನಾಂ 
ಪ್ರಿಯರಿಗೆ ಅಂದರೆ ಸರ್ಜಾ ವಿಷಯವೇ ' ಎಂದು ಜನ್ನನು ಕೇಳಿದ್ದಾನೆ... 


" ರಸವತ್ಕಾವ್ಯದ ರಸವನ್ನು ರಸಿಕರು ಬಲ್ಲ ತೆರದಿಂದ ಗಾಂಪರು ಅರಿಯುವರೇ ' 
ಎಂದು ಪಡಕ್ಷ್ದ ರದೇ ವನು. ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ವಿಚಾ ರವನ್ನು ತನ್ನ “ ರಾಜಶೇಖರ 
ವಿಳಾಸ ' ದಲ್ಲಿ. ಅವನು ವಿಸ್ತ ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ ಬೇರೆನಿಸಿ -ಮಿಸುಗುವ ಹೂಗಳ ನರು 
ಗಂಪಿನ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಭ್ರಮ ರವು. ಅರಿಯುವಂತೆ ಬುಧನು ನಾನಾಕೃತಿಯೊಳಗೆ 
ತೋರುವ ನವಭಾವ "ಭೇದವನ್ನು ಅರಿಯುವನು '*,. ಕವಿವಿಬುಧರ ಕಿವಿಯೊಳಗೆ 
ಸೂಸುವ ನವರಸವಿಳಿದು ಮ್ಳ ಯನ್ನು ತುಂಬಿ ಕವಿದು ಹೊರಸೂಸಿತು ಎನ್ನು ವಂತೆ 
ಹೊಮ್ಮುವ ಸ ಸುಖಭಾಷ್ಟವು “ಅಂದರೆ ಆನಂದದ ಕಂಬನಿ ತುಳುಕುವಂತೆ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹೇಳಬೇಕು. ಅರಸರು ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಿಂದ ಕೊಡುವ ಕಂಕಣಕ್ಕಿಂತ ರಸಿಕರು ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಯಿಂದ ಸುರಿಸುವ "ಕಂಕಣ' ( ಕಣ್‌-.- ಕಣ, ಕಂಬನಿ ) ಇದೇ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಎಂದು 
ಬಸವಪ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ಸಹೃದಯನ ಇಲ್ಲವೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮವಿದ್ದರೆ ಅದೇ ಅವನ 
ಪಾತ್ರತೆಗೆ ಮೂಲಧನ ದ್ವಂತೆ. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಬಾಹ್ಮ ಉಪಾಧಿಗಳಿದ್ದರೂ 
ಉಪಯೋಗವಿಲ್ಲ. ಬಿರುದುಬಾವಲಿಗಳು ಸೂಚಿಸುವ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಸಹೃದಯನಲ್ಲ 
ರುವುದಾದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅವು ಬರೀ ಭೂಷಣಗಳಾಗ 
ಬಹುದು, ಬೆದರು ಬೆಚ್ಚೆ ಗಳಾಗಬಹುದು. ಮೂಲಧನವು ಹತ್ತಿರ ಇದ್ದರೂ ಅದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಜಾಣತನದಿಂದ ಬಳಸಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೋ ಹಾಗೆ ಸಹೃದಯನು ತನ್ನ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಹಲವಾರು ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಸತತ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಗೆ ಅಥವಾ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಪ್ರತಿಭೆ ಮುಖ್ಯವಿರು 
ವಂತೆ ಸಹ ದಯನಿಗೆ ಹೃದಯಸಂವಾದ, ರಸಿಕತೆ ಮುಖ್ಯ. ಇದೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಪೃತಿಭೆಯೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದೆ. ಕವಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ನ್ನು ವ್ರತ್ಪತ್ತಿ, 
ಅಭ್ಯಾ ಸಗಳಿಂದ ಕುದುರಿಸುವಂತೆ ಸಹ ಶದಯನು ಅವೇ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ತನ 
ವಿಮರ್ಶ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ | ಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ವೃತ್ಪತ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಬಹುಶ್ರುತತ್ವ, ಜ್ಞಾನ, ವಿವೇಕಗಳ ಜೋಡು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಾಸಾದಿಕ ಲೇಖ ನಿಗೆ ಅ ಅನಾವಶ್ಯಕವೆಂದು ತೋರ 


೧ ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆ: ೧-೭ ೨ ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸ : ೧-೨೪ 
ಎ೩ ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ : ೧೨೨೭ ೪ ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ : ೧೨೫೨ 


ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತಿ ೧೭ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿರಲಿ ಅವನಿಗೆ ವ್ರತ್ತತ್ತಿ ತೀರ 
ಆಂ ಚ ಫಾರ ವ ಅಾಕಾಯಾವಾ ಜಾವಾ ಸಾನಾಬಾಪಾಮನಾ ಭೋ ಮ ಓಟ ಮನಂ 
ಆವಶ್ಚಕ. ಅದು ಅವನ ಪಾತ್ರತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಳೆಯ ಕಾಲದ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವಾಗಲಿ, ಹೊಸ ಕಾಲದ ಎದ್ಯಾವಂತಿಕೆಯಾಗಲಿ ವ್ರತ್ಪತ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮುವು ಸ್ದಿ ೈರಗೊಂಡು ಅವನ ಪಾತ್ರತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ತ್ತದೆ. 
ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಜ್ಲಾನಪ್ರ ಪಂಚಪ್ಪ ಶಾಖೆ ಚೀಪಾಟ ದಾಂಗುಡಿ 
ಬಿಡುತ್ತಲಿದೆ. .. ಬೇರೆ. ಬೇರೆ. ವಿಚಾರಪ್ರಣಾಲಿಗಳೂ ಜೀವನದರ್ಶನಗಳೂ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿವೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ವೈವಿಧ .. ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅತೀವ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಿವೆ. ಇಂಥ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವ ಯೃ್ಯಮರ್ಶಕನು ಹತ್ತುಕಡೆಗೆ 
ದೃಷ್ಟಿಚಾಚಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಅರಿತು _ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯ ಒಳಿತನ್ನು ಗುರು ಗುರುತಿಸಿ ಸಮ`ರ್ಥ 


ಸಹ ದಯನಾಗಬೇಕು. ಆಗಲು ಹವಣಿಸಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಅವನ ಪಾತ್ರತೆ 
ಪೂರ್ಣತೆಗೆ ವೀ ವುದು. ಜಾಾರಾಸರಜಟ ಇ 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೊ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಭಾರತೀಯ 
ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಈವರೆಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ವಿದೇಶೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ಇ ಎರಡರಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತಸಾಮ್ಯವ ವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ೫೦೨೬೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಪ ಗಂಡ ಹಡ್ಸ ನ ನು ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ 


ಹ್‌ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದೆ : “ 111೮ 070೮ ೦11೦ ೫75! ಲ 
₹7೮7॥೩11) ೩1೮೭ ೩೧೮ 0೧01, 3೮೦೫ 1೧ 105161 ೧೪೬೦೬ 18೧ ೫೮5೦೫೮ 
₹೦ ೩11 11786581015, 5110118 10 87೩5 ೦8 ೮8500(1825;11೮ 27108 3707601೮[ 
25 ೫1೩0೮ ಡಿ77016 1೪111  £೮1 ೫, 1೮ ೫1೮ 10 506 ೩ ಟಿ10 ೩318 
7೮೭1) 15, ೩೧6 7೦೬ 6141070606 ಟಿ0೪ 13 ೩ ೫785॥ ೦1 1:15 ೦೪/7 16105)7 
720೩೦165 ೩೧೮ ॥1೮[೦556551075; ೫108 1736೩05 02೩1 1೮ 27205॥ ೮ ೮೧/1) 
618170705(೮6ೆ ೩7೮ ೧೮೮ 07087 1185 ೦೯೩1 117085--11೬5 ೦! 1061116021 
125065, 11೩5 ೦8೮೮೦೩೬1೦1, 1125.08 ೦೮೮೦೮, 560ಓ 0೩೯, 145ಕ್ಕೆ 11೩07. 


ಇದರ ತಾತ್ಟರ್ಯವೆಂದರೆ ನಿಜವಾದ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಸರ್ವ ಸಂಸಾ ಸ್ಕಾರಗಳ 


ಸೂಕ್ಷ ಒಗ್ರೌಹಕನಾಗಿರಬೇಕು. ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಚುರುಕಾಗಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲ 
ಬ ಸವಿಗೆ ತೆರೆದಿರಬೇಕು. ಅವನ ದೃಷ್ಟಿ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಏ ಮೇಲಾ 
ಗುವ ಎಲ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಕೂಡಲೆ ಗ್ರಹಿಸುವಂತಿರಬೇ ಹು ಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಹೀರಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ-ಪಕ್ಟ 


1 1೪. 11. 1100808 : ಗಿ 871೯2000110 10 07೮ 5(ಟ06)7 ೦1 11161೩1೮ 
7॥- 375-6. 


೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಪಾತಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ, ಇದ್ದ ತೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸ್ತ [ರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಕನ ಈ ಲಕ್ಷ ಣಕ್ಕೂ ಹ್ಹದಯನ ಲಕ್ಷ ಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಿಂದೆ 1 ತನ್ಮಯೂಭವನ ನಯೋಗ್ಯತೆ 
ಈ ಪದಗಳಿಂದ ಸೂಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಮೇಲಿನ ಹಡ್ಸ ನ್ನ್ನ ನ ವಾಕ್ಕ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಕನ್ನ ಡಿ ತಿಕಾ ಾಗಿರ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ರಸಾನುಭವಗಳ ಚಿತ್ರವು ವು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಮೂಡಬಲ್ಲುದು. ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಉದಾಸೀನತೆಯ, ಅಸೂಯೆಯ ಕಲೆಗಳು ನೆಲಸಿದ್ದ ರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ 
ಪ್ರತಿ ಕೃತಿಗಳು ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಲಾರವು. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಅವು ಎಕೃತವೂ ಆಗಬಹುದು. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ರಸಾನುಭವವು ಎಷ್ಟೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ಬೇಕುಬೇಡಗಳಿಂದಲೂ, ಓರೆ ಕೋರೆಗಳಿಂದಲೂ ಅದು ಬಾಧಿತವಾಗಬಾರದು. ಈ 
ಆದರ್ಶಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದು ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಕಷ್ಠ ಸಾಧ್ಯ ವೆಂಬುದು 
ಸತ್ಯವಾದರೂ ಆದರ್ಶದ ಅರಿವು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಧನೆ ಇವು ಇಲ್ಲದೆ' ಹೋದರೆ 
ಳಮಟ್ಟದ ನಿಲುಗಡೆಯೆ ಆದರ್ಶವೆಂದು ಮೆರೆಯುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. 
ತೆ ತೋರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವಂತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೂಡ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ- 
ಕ್ಷಪಾತಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಭಿಮಾನ, 
ಓಬ್ಬ ಕವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯುದಾಸೀನತೆ 'ಇಲ್ಲವೆ ವೈರಭಾವ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಮೊ ಮೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿವೇಕ 
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ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. ಅದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ತರ, ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನ 
ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ೨ ತರ ಹೀಗೆ ಅವನು ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿರು 
ತ್ತಾನೆ... ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಕೆಲವು ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ `ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸವ 
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ಕೆ ಕಂಡು ಬಂದರೂ ಆ ಮಿತಿಯ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಅದು ಅವನಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರು 
ಅಭಿನಿವೇಶ ಅಥವಾ ಪೂರ್ವಗ್ರಹದಿಂದ ವಿಕೃತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಉದಾ 
ವಿ ಪೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಎಡಿಸನ ರ ಸಾಹಿ 

ಯ 
ಧೈೇಯಗಳನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದನ ನಾದ ಪ್ರಯುಕ್ತ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು 
ಆದರೆ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಮತ್ತು ಗ್ರೇ ಇವರ ಬಗೆಗೆ 
! ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಎ ವೈಮನಸ್ಸು ಅವನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆ ಇವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಗ ಸಹದೂಷಿತವಾಗಿದೆ. ಶ್ರ ಷ್ಠ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನೆಂದು ಹೆಸರಾದ ಕೋಲರಿಜ್ಜನು ಷೇಕ್ಷ ! ಪಿಯರನ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅನೇಕರು ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. 'ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೊತ್ರಗಳೆ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ರ೯ 


ಅತಿರಿಕ್ತ ವಿಧಾನಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅವನು. ಷೇಕ್ಸಪಿಯರಿನ ಮೇಲೆ 
ಆರೋಪಿಸಿರುವನೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಕೂಡದು.! 

ವಿಮರ್ಶಕನ ಪಾತ್ರತೆ ಕೇವಲ ಅವನ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. 
ಅವನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತೆಯೂ ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಹಡ್ಸನ್ನನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತೀರ ಕಡಿಮೆ 
ಏದ್ವತ್ತೆಯುಳ್ಳ ಕೆಲವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ತಂತ್ರಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ 
ಯದು ಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆಯಿಂ೦ದ ಅರಿತು ಸರಿಯಾಗಿ ರಸಗ್ರಹಣ 
ಮಾಡಿ ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಾರೆಂಬುದು ನಿಜ್ಜ ಇಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚ 
ಕರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಮತಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿದ್ದೇ ಇದೆ. ಆಧರೂಚಿಕ್ರ ಮಟದ ಾಚ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ವಿದ್ವತ್ತೆ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಎರಡೂ ಆವಶ್ಯಕ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ- 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಈ ವಿಶೇಷ ಶಿಕ್ಚಣದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನ- 
ಸ೦ಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸಿನ ಶಿಸ್ತು-ಸಂಯಮ ಇವು ಅಳವಡುತ್ತವೆ. ವಿಮರ೯ಕನ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿಶಾಲ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮೆತ್ತು ಅವನ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಯೋಗ 
ತಳಹದಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಜ್ಞಾನಸಂಪಾದನೆ ಬೇಕು. 
ಸರಿಯಾಗಿ ಬಳಸುವುದಕ್ಕೆಂದು ಶಿಸ್ತು-ಸಂಯಮ ಬೇಕು. ಅರ್ನಾಲ್ಡನು ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ ಕನಿಷ್ಠಪಕ್ಸ, ಸ್ವಂತದ್ದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜ್ಞಾ ನವಿರಬೇಕು, 
ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಮತ್ತು ಪೌವಾಳತ್ರ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲಳ್ಹಿಯೂ ಉತ್ತಮವಾದದ್ದರ 
ಸ್ಲ್ಞಾನವು ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿದ್ವತ್ತೆಯ ಭಾಗವಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ಪ್ರಕಾರದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡರೆ ಆದರಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಸಂಕುಚಿತವಾಗಿ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳು ವಕ್ರವಾಗುತ್ತವೆ.೨ 

ಆಧುನಿಕ ವಿಮಶ೯ಕರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯನಾದ ಆಯ್‌. ಎ. 2 ಒಳ್ಳೆಯ 
ನಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮೂರು ಅಹ೯ತೆಗಳಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : ೧)”ತಾನು 
ನೋಡುವ ಕೃತಿಗೆ ಪ್ರಕೃತವಾದ ಇಲ್ಲವೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿಕ್ಷಿ 
ಗ್ರತೆ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಅನುಭವಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನು ಕುಶಲನಾಗಿರಬೇಕು. 
೨) ಯಾವುದು ಮೇಲ್ತೋರಿಕೆಯದು. ಯಾವುದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವಷ್ಟು 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಲು ಅವನು ಸಮರ್ಥನಾಗಿರಬೇಕು. ಪ) ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ 
ಗಳನ್ನು. ಸೆಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಅವನು ಮಾಡಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು.*. ಈ ಅರ್ಹತೆ 
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೨೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 
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ಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಅವನಿಗೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ಸ ಸೂಕ್ಟ ಬ್ಯ ಪರಿಚಯವು 
ಅಗತ್ಯ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಸತತವಾಗಿ ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶನ ಕಾರ್ಯದ ದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ತೂಗಿ ನೋಡುತ್ತಿರುವನು, ಮನಃ ಸ್ಥಿ ತಿಗ ಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುತ್ತಿರುವನು. ಆದರೆ ಅನೇಕ 
ಸಲ ಆಯಾ ಅನುಭವಗಳ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಕ ಸ ರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ಅಜ್ಜಾ ನಿ 
ಯಾಗಿರುವನು. ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡ ಘಟಕಗಳು ಒಂದ 
ಕ್ಕೊಂದು ಹೇಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿವೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ್ನೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅವಶ್ಯ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ರಿಚರ್ಡ್ಗ೯ನು ತನ್ನ 'ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. . ಅವನು ಹೇಳಿದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಅರ್ಹತೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ನತ ನ್ಮಯೊಭವನ ಯೋಗೃ ತೆ'ಯ ನೆನಪನ್ನು ಮಾಡಿಕೊ 
ಡುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಸೂಕ್ಚ್ಮ ಪರಿಚ 
ಯವು ಅಗತ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರು. ಆದರೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ, ಅದನ್ನು ಆನಾಸರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೆ ವೈವಿ 
ಧ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ "ಮೂಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ನ "ಮತ್ತು ಮನೋ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬಾಧೆತರುವ ಯಾವ ಪಂಥವೂ ಅತಿರೇಕದತ್ತ ೯ ನಮ್ಮ ನ್ದು ಎಳೆಯುವುದು. 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ಈಲ್ರಿಯರಟ್‌ ಎಂಬ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶಕನು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ತನ್ನ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವ 
ರಿಸಿದ್ದಾನೆ : “ವಿಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಪೂರ್ವಗ್ರ ಹಗಳನ್ನೂ ವಿಚಿತ್ರ ಛಂದಗಳನ್ನೂ 
ಶಿಸ್ತಿಗೆ. ಒಳಪಡಿಸಿ ಸರಿಯಾದ "ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಧ್ಯ ವಿದ್ದಷ ಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು 
ಜನರೊಡನೆ ತನ್ನ ಮತಭೇದಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ 'ಬಿರುದ್ಧ ವಾದ 
ರಿಸ್ವಿ ತಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಬೇರೆ ವಿಮರ್ಶಕರೊಡನೆ ಮತಭೇದದ ಕೋಲಾಹಲವನ್ನು 
ಬ್ಬಿಸುವು ವುದರಿಂದಲೆ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬರು 
ಶದೆ, ಅಥವಾ ಬೇರೆಯವರು ಅಹಂಕಾರದಿಂದಲೊ ಆಲಸ್ಕ ದಿಂದಲೊ ಅಂಟಿಕೊಂ 
ಡಿರುವ ಮತಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕ್ಷುಲ್ಲಕವಾದ ವೈಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನೂ ಉಜ್ಜಿನೋಡುವ 
ಉದ್ಯೋಗವು ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶ ರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು.! * 
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ಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ.ಡ್ಯಾವಿಡ್‌ 
ಹ್ಯೂಮ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನು ಇತ್ತೀಚೆ ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
"10 ಜಿ] ೩ ೦10೦ ಟೆಆ ೫7೦೫೮ ೧11 ₹0 ೧೭೦೦೪೮ (15 7೧೮೮8೩11], 
1೮ 17205೭ [೮5೮1೪೮ 1135 77170 ೮ 7013 ೩1 [01೮]0610(, ೩೧೮ ೩110೪7 
70111136 10 ೮7೮೫ 1060 1118 ೦೦೫51007೩೦೫ 10 (11೮ ೪೮07 ೦0]60( ೫0108 
15 ೨ು]೮೦೭ 10 815 ೧೭೩7717೩೦0. *ಗೆ7ಆ 77೩)7 ೦5೮೫೪೮, (2೩೭ ೮೮೯7 ೪೦೫ 
೦8 ೩೫ 10 ೦೯೮೮೯ 10 71706006 15 60೮ ೮86೦ ೦೫ (6 177176, 17050 0 
57%6)7೮೮ೆ 87 ೩ ೦೮೯೭೩1೧ 0೦171 ೦ ೪1೮%, ೩೧೮ ೧೩77೦೭ 1 ೧117 ೫೮1೩0೮೧ 
177 7೮೫5೦05, ೫110೦5೮ 5100೩100, ೫೮೩1 ೦೯ 1078177೩11, 15 70೭ ೮೦0೦177೩॥1೮ 
10 ಟಿ೩( 1೫/1100 185 7೮೦17೮೮ ಸ] (3೮ 7೮1೦11773೩/೦6.1' ಇದರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವೆಂದರೆ ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತೂಗಿ ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು 
ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಲ್ಲ ತರದ ಪೂರ್ವಗ್ರಹದಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿರಿಸಬೇಕು. ತಾನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯದ ಹೊರತು ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ಯೋಚನೆಗೆ ಅವಕಾಶ- 
ವೀಯಕೂಡದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಿಗೆ ರುಚಿಸದ ಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋಣವು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಆ ಕೃತಿಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅದು ಯೋಗ್ಯ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು ಮುಂದರಿಸಿ ಹ್ಯೂಮನು ಪೂರ್ವಗ್ರಹದಿಂದಾಗುವ 
ಅಪಾಯಗಳನ್ನು ಬಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ಕಾಲದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕವಗಳವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಭಾಷಣ ಮಾಡುವುಗ ಯಾವೊಬ್ಬ ವಾಗ್ಮಿ ಕಾಲಮಾನಕ್ಕನುಸರಿಸಿ ಅವರನ್ನು 
ವಶಗೊಳಿಸಲು ಮಾತಿನ ರೀತಿಯೊಂದನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾನೆ... ವಂದಿನ' ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬರುವ ವಿಮರ್ಶಕನು ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿಸರವನ್ನು ಮನದಂದು ಅದನ್ನು 
ತೂಗಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಪೂವ೯ಗ್ರಹಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿ ಅವನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ರೀತಿ ನೀತಿ 
ಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದರೆ ಅವನು ಆ ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನ್ಯಾಯಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಒಗ್ಗುವುದಿವ್ಲ, ಅವನ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಅವನ ಭಾವನೆಗಳು ತಿರುವು-ಮುರುವಾಗುತ್ತವೆ, ದೃಷ್ಟಿ ವಿಷಮವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಹೃದಯನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲತಮವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಹೃ 
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ರಾಗದ್ದೇಷಗಳು, ಕ್ರೋಧಮತ್ತರಗಳು ಮತ್ತು ಪೂರ್ವಗ,ಹಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ 
'ಪ್ರಸಾದಗೌಣವಸ್ತಾ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಮನಃಪ್ರಸಾದವೇ ಉತ್ತಮ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಗೊತ್ತುಗುರಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಅನುಭವ. 
ಜನ್ಯ ವಿವೇಕವು ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ನಿಷ್ಕುರವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳಿಗೆ ಇಂಥ 
ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಔಷಧಕ್ಕೆ ಸಹ ದೊರಕಲಾರನು ಎಂದು ತೋರ 
ಬಹುದು. ರಾಗದ್ವೇಷ, ಕ್ರೋಧ-ಮತ್ಸರ. ಪೂವ೯ಗ್ರಹ ಇವು ಮನುಸ್ಯಮಾತ್ರ 
ರಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಎಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮನಾದರೂ ಅವನು ಮನುಷ್ಯನೇ, 
ಆವನೇನು ಎಲ್ಲವನ್ನು ವಿನಾರಿ ನಿಂತ ಸನ್ಯಾಸಿಯಲ್ಲ... ಅಂಥವರು ಯಾರಾದರೂ 
ಇದ್ದರೆ ಸಹ ಅವರು ತೀರ ಅಪರೂಪ. ರಾಜರಲ್ಲಿ ಖುಷಿ ಅಂದರೆ ರುಜರ್ಷಿ ಹೇಗೆ 
ಪುರಾಣಪುರುಷನೋ ಅಂದರೆ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಲ್ಪಿತ ಪುರುಷನೋ ಹಾಗೆ 
ರಾಗದ್ವೇಷರಹಿತನಾದ ಸಹೃ್ಮದಯನೂ ಪ್ರರಾಣಪುರುಷನೇ. ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ತೀರ್ಮಾನಗಳೂ ವೃಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ರಾಗದ್ವೇಷ ಮುಂತಾದ್ದರಿಂದ ಬಾಧಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ವೊಲದ ಕೋಡು ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ನಿಜವಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಇಂಥ ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ ಎಂದು 
ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಅಭಿನಿವೇಶದಿಂದ ಇಲ್ಲವೆ ಉದ್ರೇಕದಿಂದ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕದೆ 
ಸಮಂಜಸ ತರ್ಕದಿಂದ ಇದಿರಿಸಬೇಕು. 

ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಸಹಜ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿವೆ. ಅವನು ನಾಗರಿಕ 
ನಾದಂತೆ, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಸ್ವಾರ್ಥಪರವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಉನ್ನಯನ 
ಕ್ರಮದಿಂದ. ಉದಾತ್ತಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಅಂಕಿತಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದಶ೯ನಗಳು ಉಪಲಬ್ದ 
ವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಂತೂ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿದ್ದು ಸಹ ಉನ್ನತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಎತ್ತರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ ಉನ್ನತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಪ್ಪಾಪ್ಶ ಎಂಬುದೇ ಅವಾಸ್ತ ವಸತ್ಯವೆನ್ನಬೇಕು. 
ರಾಗದ್ವೇಷ, ಕ್ರೋಧ-ಮತ್ಪರ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಇವುಗಳನ್ನು ವೂರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಕಷ್ಟ ಶಸಾಧ್ಯ ವೆನ್ನಬಹುದು, ಆದರೆಅದು ಅಸಾಧ್ಯವೆನ್ನಲಾಗದು. ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನು 
ಪ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಸಾಧನೆಮಾಡಬೇಕು. ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವನು. ಅವನು ಯಾವಾಗಲೂ ಅದರ ಎತ್ತರದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಇರ 
ಬಹುದು, ತಡವರಿಸಬಹುದು,. ಎಡವಬಹುದು. ಆದರೆ ತನ ಗುರಿಯಿಂದ 
ಅವನು ಅತ್ತಿತ್ತ ಅಲುಗಾಡಲಾರನು, ಪರಿಶುದ್ಧವಾದ ಮತ್ತು ಸಮತೂಕದ ವಿಮ 
ರ್ಶೆಗೆ ಮತ್ಸರ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಸಲ ಅಡ್ಡಿ -ಆತಂಕ 
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ಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಂತೇ * ಶ್ರೀಯುತನಲ್ಲಿ ಉದಾರತೆ ಮತ್ತು 
ವಾಕ್ಚ್ರ್ರೀಯುತನಲ್ಲಿ ಅಮತ್ಸರತ್ವವು ಆಗದು '೧ ಎಂದು ರನ್ನನು ಹೇಳಿದನು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಉಪಾಯವೆಂದು " ಉದಾರನಾಗಿದ್ದವನು ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಲಿ, ಮತ್ಪರವಿಲ್ಲ 
ದವನು ವಾಕ್‌ಶ್ರೀಯುಳ್ಳ ಕವಿಯಾಗಲಿ” ಎಂದು ಅವನು ಹಾರೈಸಿದನು. ಶ್ರೀಮಂತ 
ಲ್ಲಿ ಉದಾರತೆ, ಸರಸ್ವತಿಯ ಪುತ್ರನಲ್ಲಿ ಮತ್ಸರದ ಅಭಾವ ಇವು ಇರಬೇಕೆಂದು 
ಳಿಸಿ ಹೇಳಲು ರನ್ನನು ಅನುಸರಿಸಿದ ನಿರೂಪಣ ರೀತಿಯಿದು. 

ಈವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮ ( 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ವಿದೇಶೀಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣಗಳಿಂದ | 
ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದಾಯಿತು. ಸಾರಾಂಶವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಹೃ 
ದಯನಾಗಿ ತನಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ, ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಕುದುರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ವಿಶಾಲಹೃದಯನಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂವೇದಿಯಾಗಿ. ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಮುಖನಾಗಬೇಕು. ಮತ್ಪರರಹಿತನಾಗಬೇಕು, ಪೂರ್ವ 
ಗ್ರಹ-ಪಕ್ಬಪಾತಗಳಿಂದ ದೂರ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಅವನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯಸ್ವರೂಪದ ಜ್ಞ್ಯಾನ, ವಿವಿಧಸಾಹಿತ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾ ನ್ಶ ಲೋಕಾನುಭವ-ಸ್ವಾನುಭವ, ಜಾಗತಿಕ ಶ್ಲೇಷ ಕೃತಿಗಳ ನಿಕಟಪರಿ 
ಚಯ, ಬಹುಶ್ರುತತ್ವ, ಪರಿಪಕ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ, ವಿಚಾರವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ವಿವೇಕ 
ಸಂಪತ್ತಿ ಇವು ಮನೆಮಾಡಬೇಕು. ಕವಿ ಅಥವಾ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅವಶ್ಯವಿರುವಂತೆ ಕಾಲ 
ಮಾನದ ಅರಿವು ಅವನಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿರಬೇಕು.ಯಾವೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಾಗ 
ತಲೆದೋರುವ ನವೋನವ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಅವನದು ತೆರೆದೆದೆಯಾಗಬೇಕು, ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ಗುಣವನ್ನು ಶಾಶ್ವತಮೂಲ್ಯಗಳ ಮತ್ತು ಯುಗಧರ೯ದ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ತೂಗಿಮೆಚ್ಚಬೇಕು,ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಬೇಕು. ಗುಣದೋಷ ನಿರೂಪಣ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನಮಾನ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ನಿಷ್ಪಕ್ಸಪಾತಿ, ನಿಭಿನೀತ ಮತ್ತು 
ಉಸ್ನತನಾಗಿರಬೇಕು.ಅವನ ವಿಮಶ್ಶೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ವಾದ ರಾಗ ದ್ವೇಷಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಪೂರ೯ಗ್ರಹಗಳಿಂದ ಕಲುಷಿತವಾಗಕೂಡದು. 


2೭೬ 


(೧9 


ಕಾಲಮಾನದ ಅರಿವು 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಕಾಲಮಾನದ ಅರಿವು ಎಂಬ ಮಾತು 


ಮೇಲೆ ಬಂದಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞ ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆ 


೧ ರನ್ನ: ಗದಾಯುದ್ಧ, ೧.೪೯ 


೨೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿನುರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಯುಂಟು. ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿರುವುದು 


೬ 


ಶೀರ ಆವಶ್ಚಕವೆಂದು ಇತ್ತೀಚೆ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ 
ದ ಷ್ಣ ತ 


ಪ್ರಜ್ಞೆಯೆಂದರೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂಬ ಶಬ್ಬ್ದವು 

ನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಬುದ್ಧಿ, ವಿವೇಕ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಮಾನ್ಕಾ 
ಥ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮಿ೯ತಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪರಿಪಕ್ಷವಾದ, ಸಮಗ್ರವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಅಂದರೆ ಹಣ್ಣಾದ 
ಅರಿವು ಎಂಬ ಅಥ€ದಲ್ಲಿ ಬಳಸಬೇಕು. ಕವಿಯ ವಾಣಿ ಪರಿಣತಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ಇದನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು ಪರಿಣತಪ್ರಜ್ಜೆ ನಿ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ. ಪರಿಣತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹರವಿನಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಕಾಲಮಾನದ ಅರಿವು. ಸಮಕಾಲೀನಪ್ಪಜ್ದೆ 
ಒಂದು. ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶವಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ, ಇರಬೇಕು. ಆದರೆ 
ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಗೆ 
ಮತ್ತು ರಸಿಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕುದ ದೊಡ್ಡ ಆದರ್ಶವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪರಿಣತ- 
ವಾಗಬೇಕು. 'ಸಾರ್ವಕಾಲೀನವಾ ಗಬೇಕು ಅಥವಾ ಕಾಲದೇಶಾತೀತವಾಗಬೇಕು. 
ಕೇವಲ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳು 


ವುದಾದರೆ. ನಿಜವಾದ. ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಾರ್ವಕಾಲೀನವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


೪ 


ಯಾಕಂದರೆ ಹಿಂದು. ಮುಂದುಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ಇಂದು ಎಂಬುದಿರುತ್ತದೆ. 


ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಸರಿಯಾದ ಹಿನೆ ಲೆಯಲಿ ಮುಂದಿನ ಕಾಲದ ಮುನೊ ೀಟದೊಡ 
ಆ ೧೨ ಇ 
ಸರು ಇಂದಿನ ಕಾಲದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಪರಿಪಕ್ವ, ಸಮಗ್ರ ಮತ್ತು ನಿರ್ವಿಕುರವಾದ 
ಹು ಅರಿವು ಇಲ್ಲವೆ ಕಂ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಸಮಕಾಲೀನ 
ಶ್ರ ಈ ಸಮತ್ತ, ಸಮಗ್ರತೆ ಇರದಿದ್ದರೆ ಅದು ವಿಷಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ನೆ 
ವ ೬ ೧ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ... ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯನ್ನು “ು ರಿತ ಕೆಲವು ವಿವೇಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಬಗೆಯ :ಧಿತಾರ್ಥವು ಬಂದಿರುವುದು ಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿದೆ. . " ಕವಿ ಮನುಷ 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಕಂಡರೂ, ಆವನು. 


ತನ್ನ ಕಾ ಕಾಲದ ಸತ್ವ ದಿಂದ ಬದ್ಧ ನಾದಂತೆ ಕಂಡರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅವನು ಹಿಂದು- 

ಇಂದು-ಮುಂದುಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಳ್ಳು ವ ಕಾಲಾತೀತವರ್ತಮಾನದ ನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ.*೧ 

ಇಲ್ಲಿ "ಕಾಲಾತೀತ ವರ್ತಮಾನ' ಸ್‌ ಪದಪ್ರಯೋಗವು ಪದತೋವ್ಯಾಘಾತವೆಂದು 

ತೋರಿದರೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. “ನಿಜವಾದ ಆರ್ಥದಲಿ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ 
ಕ ಬ 


ಟ್‌ ಬ 





೧ ಜೈ, ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ (ಸುವರ್ಣ ಸಂಚಯ) ಪು ೧೬೮, 


ಇತ 


ಡ್ಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೨೫ 


ಸಮಕಾಲೀನನೂ ಹೌದು ಸಾರ್ವಕಾಲೀನನೂ ಹೌದು,“ ಎಂಬ ಮಾತು ಅದೇ 
ಸರಣಿಯಲ್ಲಿದೆ. " ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದರೆ, ಹೇಗೋ ಏನೋ ಕೇವಲ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎನ್ನುವ ಪರಿಮಿತವಾದ ಭಾವನೆ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿ 
ವಾದಂತಿದೆ.... ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಸಮಕ ಕಾಲೀನತೆ' ಎನ್ನುವುದು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅನ 
ಭವಗಳ ಸಮಷ್ಟಿ ೨`ಎಂದು ಅದೇ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ "ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಬಿ ಇಡ ಗೃತೆ ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಸ ಆಗಳೆ ಹೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಆರ್ಥಿಕ, 


(4 


1 ೮ 


ರಾಜಕೀಯ. ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಅಂದರೆ ಸ ಸಪ್ನ ಪನ ದೇಹ-ಮನಸ್ಸು, 
ಪ್ರಾಣ, ಆತ್ಮ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಒಪರಿಜ್ಜಾ ನ ಮತ್ತು ಥಕ್ಕರಣದಿಂದ ಉಂಟಾ 


ಗುವ ಒಟ್ಟು ` ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪರಿಣತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಭಿನ್ನ 
ಭಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಹೊಂದುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಡಿಯಾಗಿ 


| 
ಲ್‌ 


ಅವನ್ನು ಪಡೆದು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ನೆ ಸೈಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕೂಡ ಒಂದೇ ತರವಾಗಿರಲಾರದು. ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇಂದಿನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು ಟಿ15 ಬಹುದು. _ - ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಎಚಾರಪ್ರಣಾಲಿಗಳ ತೀವ್ರ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟೆರಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಅವುಗಳ ಸಮಗ್ರತೆಗೆ ಬಾಧೆಯುಂಟಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೂ ಶಿಥಿಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೆಂದು 
ನಾವು ಕರೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತೇವ. ನಿಜವಾದ ಸಮಕಾಲೀನ ತ ಬರೀ ಸಂಕೀರ್ಣ 

ಲ್ಲವೆ ಅಸಮಗ್ರ ಅನುಭವಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲ; ಅದು ಸಾಧ್ಯ ,ವಾದಷ್ಟು ವಿಶಾಲಿ 
ಅನುಭವಗಳ ತೀವ್ರ ಮಂಥನದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಸಮಗೃವಾದ ಅರಿವು. 


“ ಕವಿಯೇ ಕನಿಯನ್ನು ಅರಿನ ' 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಕವಿತ್ವ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಶಕಿ ಶ್ರಿಯಿದ್ದರೆ ಅವನ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಸಮರ್ಪಕವೂ ಸಫಲವೂ ಆಜ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಚಲಿತವಾಗಿದೆ. * ಕವಿಯೇ ಕವಿಯ ನ್ನು ಅರಿವ ' ಎಂಬುದು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಸೂಚಕವಾದ ಸೂತ್ರವೆ ವೆನ್ನಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಪನು " ಕವಿತಾರಹಸ್ಕಮ 
ಸತ್ಯವಿಯಜ3ಗುಂ'* ಎಂದು ಹೇಳಿರುವಲ್ಲಿ ಈ ಸೂತ್ರವು ಪದ್ಮರೂಪ ತಾಳಿದೆ. ಆಂಡ 


ಯ್ಯನ " ಕಬ್ಬಿಗರ ಕಾವ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ನಿದರ್ಶನಪೂರ್ವಕವಾದ ವಿವ 
ಸ 


( 
೪ 





೧ ಅದೊ ಪು. ೧೬೯, ೨ ಅದೇ ಪು. ೧೭೦-೧, 4 ಪಂಪ: ಆದಿಪುರಾಣ ೧..೨೦ 


೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ರಣೆ ಹೊಂದಿದೆ : " ಸೊಗಯಿಸುವ ಕಬ್ಬವನ್ನು ಕಬ್ಬಿಗರಲ್ಲದೆ ಮೆಚ್ಚರು, ಉಳಿದವ 
ರೇನು ಅರಿಯುವರೇ ? ತುಂಬಿಗಳಲ್ಲದೆ ಹೂವಿನೊಳಗೆ ಮಗಮಗಿಸುವ ಕಂಪನು 
" ಕಡಿಜೀರಿಗೆ ಹುಳು ( ಕಣಜದ ಹುಳು ) ಅರಿಯುವುದೇ ? '? ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ರ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಕಾವ್ಕನಿರ್ಮಿತಿ ಹೇಗಾಗುತ್ತದೆ, 
ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಮೂಲಕಾರಣವಾದ ಪ್ರಶಿಭೆ ತನಗೆ ಪೋಷಕವಾದ ಪರಿಕರಗಳೊಡನೆ 


ಹೇಗೆ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದಿಂದ ಅರಿತುಕೊ 
ಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ, ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಾ ನುಭವ ಮತ್ತು ಪರಿಜ್ಞಾನಗಳು 
ಕವಿಗೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಕವಿತೆಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಅವನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರಿ 
ಯುತ್ತಾನೆ, ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ, ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ 
ಚ್ಯುತಿಯುಂಟಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನೂ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಸಹೃದಯ ಇಲ್ಲವೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಸ್ವಂತ ಕವಿಯಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ಅವನು ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕೇವಲ 
ಊಹೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಸಹೃದಯತೆಯ ಬಲದಿಂದ 
ಅವನು ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಪಂಪನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಅವನಿಗೆ "ಕವಿತಾ 
ಹಸ್ಕ 'ವು ಅರಿಯದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಕವಿತಾಸ್ವಾರಸ್ಕ ಬೇರೆ,. ಕವಿತಾರಹಸ್ಕ 
ಬೇರೆ. ಕವಿತಾಸ್ವಾರಸ್ಮವು ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಓದಿ ಆನಂದಪಟ್ಟು ಒಂದು 
ಮಿತಿಯವರೆಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು. ಆದರೆ ಕವಿತಾರಹಸ್ಯವು ನಿರ್ಮಾ 
ಣದ ಮೂಲರುರಿಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ಅವು ಕವಿತೆಯ ಸರ್ವಾಂಗದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಪ್ರವಹಿಸಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇದನ್ನು ಕವಿ, ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಸತ್ಕ್ಯವಿ ಮಾಡಬಲ್ಲನು ಎಂದು ಪಂಪನ ಆಭಿಪ್ರಾಯವಿರುವುದಾಗಿ ತೋರು 
ತ್ತದೆ, ಆಂಡಯ್ಯನು ಅದೇ ತರದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದರೂ ಅವನು 
ಕೊಟ್ಟ ನಿದರ್ಶನವು ಮಾತ್ರ ಅಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಹೂವಿನ ಕಂಪನ್ನು ತುಂಬಿ 
ಅರಿಯುವುದಾದರೂ ಹೂವಿನ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಅದು ಕಾರಣವಲ್ಲ. ಹೂವಿನ ರಸದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿರುಚಿಯಿದ್ದಕಾರಣ ಅದು ಹೂವಿನ ಕಂಪಿನಿಂದ ಮುಗ್ದವಾಗಿ ಅದರ ಹತ್ತಿರ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ರಸಿಕನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಸಂಕೇತ, ಕಡಿಜೀರಿಗೆ ಹುಳು 
ಅರಸಿಕನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಸಂಕೇತ. ಕಬ್ಬಿಗರೇ ಕಬ್ಬವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಈ ನಿದರ್ಶನವು ಹೇಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದೀತು ) 
ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. *ಕವಿಗಳನು 
'ತೂಗಿನೋಡುವುದು ಕೇವಲ ಕವಿಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆ' (70) ೦೯ 7೦೮ಟ 15 ಹ 
176 1೩0೦೬1] ೦೯ ಐಂ೮ಟ) ಎಂದು ಜಾನ್ಸನ್ನನು ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು 
೧ ಆಂಡಯ್ಯ ಶಿ ಕಬ್ಬಿಗರ ಕಾವ, ಪದ್ಕ ೮, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತಿ ೨೭ 


ಸುವಿದಿತವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಅವನಷ್ಟೇ ಆಗ್ರಹದಿಂದ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದವರಲ್ಲಿ ಸ್ಕಾಟ್‌ 
ಜೇಮ್ಸ್‌ ಒಬ್ಬನು.ಇಂಜನಿಯರಿಂಗದ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನು ಇಂಜನಿಯರನೇ ಇರು] 
ವಂತೆ. ತೋಟಗಾರಿಕೆಯ ಟೀಕಾಕಾರನು ತೋಟಗಾರನೇ ಇರುವಂತೆ ಕವಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನು ಎಂದು ಅವನ ವಾದಸರಣಿ.ಕಲಾಕೃತಿ ಹೇಗೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ನಿರ್ಮಾಣದ ಗುರಿಯೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕವಿ-ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಯಾವಾಗ ತಮ್ಮ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಆತ್ಮಪರೀಕ್ಷಣೆಯ ಜೋಡುಕೊಟ್ಟಿರುವರೋ ಆಗ ಕಾವ್ಯದ ಆಂತರಿಕ 
ನಿಯಮಗೆಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರೀ ಒಂದು ಯೋಗ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯ ಎಂಬುದಾಗಿ ಮಹತ್ವ ಬಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾನಃಭವದ 
ಸಾಕ್ಷ ;ಎರುತ್ತ ದೆ. ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲಕವಿ ಯಾವ ಜೀವನದ ಪ್ರಾಂತದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸುತ್ತಾ ನೋ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅದರ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ಜಾ ನವಾದರೂ ಇರಬೇಕು. 
ಜೀವನದ ಜ್ಞಾನವೆಂದರೆ ಸ ಸಮಗ್ರವಾದ ಅರಿವು. ೫ಜಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವ 
ಜ್ಹಾನ, ಸ್ಮೃತಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಳವಡುತ್ತದೆ. ಕವಿಯಂತೆ ಈ 
ಬಗೆಯ ವ್ರೃತ್ಚತ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅವನು ಯಾವ ಜೀವನ 
ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟಕೊರೆದು ತನ್ನ ದಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬುದು 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯವು ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲ ಲೇಖಕನ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರದ್ದೆನ್ನಬಹುದು. ಸೇಂಟ್‌ಬ್ಯುವ್‌ ಹೇಳಿರುವಂತೆ "ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯೊಂದು ಕಲೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಜಾಣ ಕಲಾವಿದನೇ ಬೇಕು.? “ಕಾವೃ ವನ್ನು ಕವಿಯೇ 
ಮುಟ್ಟಬಲ್ಲನು. ಕವಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕ ಇಬ್ಬರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುನರ್ರ ಚನೆಯ 
ಅಂಶವಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಭೇದವಿಷ್ಟೇ, ಕವಿ ಜಿ ೫1೩೨೩ ಎತ್ತಿದ ತನ್ನ ಅನಿಸಿ 1 
ಕೆಗಳನು ಪುನರ್ರಚಿಸಿದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು, ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದ ಎತ್ತಿದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು/ 
ತ] ಅವನು ರಸಗ್ರಾ ಹಕ, ಉನ್ಮೀಲಕ, ಸಾಹಿತ ತ್ರ ಪ್ರಚಾರಕ ಮುಂತಾದ 
ಯಾವುದೇ ಪಾತ್ರವಹಿಸಲಿ, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯ ರೂಪಕೊಟ್ಟು ಮನವ 
ರಿಕೆಯುಂಟುಮಾಡುವ ಮತ್ತು ಆನಂದವನ್ನೀಯುವ ಕಲಾವಿದ-ಲೇಖಕನ ಭೂಮಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಅವನು ತೀರ ದೂರ ಉಳಿಯಬಾರದು. ಅಂತೇ ಕವಿಯನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡು 
ವುದು ಕವಿಗೇ ಸಾಧ್ಯ. ೧ 

ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಎಬರಕ್ರ್ಟೊಂಬಿ ಎಂಬ ಲೇಖಕನು ಕವಿಯ 
ಯೋಗ್ಯ ತೆ ಬೇರೆ, ಸಖಾ ್‌ ಯೋಗ್ಯ ತೆ ಬೇರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಪ ರಯ 
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ಪಾಡ. 


೨೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಕ್ರೆಟಿಸನು ಒಮ್ಮೆ ಅತ್ಯಂತ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 

ಆರಿಸಿ ಅವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕರೆದು ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವೇನು ಎಂದು ಕೇಳಿದ 

ನಂತೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಯಾರೂ ಅದನ್ನು ಹೇಳಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ 

ಅವನಿಗೆ ಹೊಸ ಶೋಧಮೊಂದು ಹೊಳೆಯಿತು. ಅದೆಂದರೆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವ 

ಯೋಗ್ಯತೆ ಬೇರೆ, ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಬೇರೆ... ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 

ಉದಾಹರಿಸುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಸಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿ, ರಸಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ತೆ ಗ 


ಶ್ರ ಇ) 
ಶಕ್ತಿ ಹೀಗೆ ಮೂರು ಪ ಸಕ ಶಕ್ತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಎಂದು ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ ನಿರಎಸು 


ಛ್‌ 


ಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆ ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾದರೂ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 
ತನ ವಿಮರ್ಶನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅರಿವು ಇರುತ್ತದೆ. ಅದು ಕೆಲವು ಬುದ್ಧಿ ಗಮೃವಾದ 
[ ಜನ 


| ತ್ತಾನೆ... ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಸಂಪಾದಿಸ 


ಅಯ 


' ತತ ಗಳನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಅವನ್ನು ಒಂದು ಕ ಮಬದ್ಧವಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿ 
೦ ಲ್‌ ಇಂ 


ಅಭಾ.ಸಿಸಬಹುದು, ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ತರಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಗಾಗಲಿ ರಸ 
ಶಿ 

ಗಹಣಕಾ ಗಲಿ ಇಂಥ ತತ ಪಣಾಲಿಯಿಲ. ಸಾಹಿತ ನಿರ್ಮಿತಿ ಮತು ಸಾಹಿತ 

2) ಕ್‌ ಸ ವ. ಡೆ ಠಿ ಎ ಶಿ 


'ವಿಮರ್ಶೆ ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅವು 


ಎರಡೂ ಸಂಗಡಿಸಿ ಇರಲಾರವು ಎಂದಲ್ಲ. ಸಾಕ್ರೆಟಿಸನು ಕರೆದು ಕೇಳಿದ ಕವಿಗಳ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನು ದುರ್ದೈವಿಯಾಗಬಹುದು. ಆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕವನಗಳ 
ಅರ್ಥ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲವೆ ಅವನ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿಯು 
ವುದು ಅವರಿಗೆ ತುಸು ಕಠಿಣವಾಗಿರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶರಹಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿ 
ಮತ್ತು ರಸಗ್ರಹಣ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಇರಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣ 


(«| 
1 
(4) 


ಠಿ 


ದೊಡನೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 
ಯಾವಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಆಯ್ಕೆಗಳಾಗಿ ಬುದ್ದಿಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಸಮರ್ಥನ ಮಾಡುವ 
ಸ್ವರೂಪ ತಾಳುವುವೋ ಆಗ ಗಣ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ತಲೆದೋರು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯೊಡನೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಡನಾಡಿಯಾಗಿ ಯಾವಾ 
ಗಲೂ ಇರುವುದೆಂದು ಹೇಳಲು ಬಾರದು. ಇದು ಇರುವಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ತನಿರ್ಮಾಣ 
ಕಾರನು ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತೆಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ರಸಗ್ರಹಣಕಾರನೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಎರಡೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. “ಕವಿ ಕವಿಯನ್ನು ಆರಿಯ 
ಬಲ್ಲ ' ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸರಿಯಾದರೂ “ ಕವಿಯೇ ಕವಿಯನ್ನು ಅರಿಯ 
ಬಲ್ಲ, ತೂಗಬಲ್ಲ' ಎಂಬುದು ಅತಿವಾದವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಂಪನು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಒಂದು 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೨೯ 


ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿತಾರಹಸ್ಯವನ್ನು ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯ 
ಉಗಮವನ್ನೂ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲವನ್ನೂ ಸತ್ಯವಿ ಸ್ಟಾ ನುಭವ 
ಬಲದಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ. ಕವಿಗಳೇ ಕಾವ್ಯ ಸ್ವಾರಸ ಒವನ್ನು 
ಅರಿಯುತ್ತಾರೆ... ಎಂಬುದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎರುದ್ದ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಜ್‌ ಡ್‌ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನಃಪ್ರಕೃತಿಯ ಕವಿಗಳು ಬರೀ ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಬರು. ತವ 
ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಮಾಡಲಾರರು, ಬೆಲೆಕಟ್ಟಲಾರರು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 


೮ 


ವ್ರೃತ್ಚತ್ತಿಯನ್ನು ಅವರು ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ... ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿರ 


ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಾಂಶಗಳು ಅವರಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ರಸಿಕತೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೀತಿ ಇದ್ದ ರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಾಲದು. /ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಅವಶ್ಶ ವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ವ್ರ ತೃತ್ತಿಯಿ ದಸ `ರಗೊಂಡು ಹೇಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 


ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಕಾಕಣ ವವಾಗುತ್ತ ದೋ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಡ್ಣೂಖ ಶ್ರತಿಭೆ 


ಶಿ 
ಟದ ತ ಸಹೃೈ ದಯತೆ, ಸೂಕ್ಷಸಂವೇದನೆ, ಅಂತಃ ಪ್ರೇರಣೆ ಇವು ತಮ್ಮ ವ್ರತತಿ ಪ್ರೈ 
ಯಿಂದ ಪುಷ್ಪವಾಗಿ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಎಕ್‌ ಬಗೆಯ 


ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡ ಶಕಿ ಗಳು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಇ ಗ ಸಾಧ್ನ. ಆಗ ಇಲ 


ಡ್‌ ಭಿನ್ನ ಶ ಶಕಿ ತ್ವಿಗಳೆಂದೂ ಸ್‌ ಪಕ 1ಗಳುಡ ಆ 
ಯೊಬ್ಬ ಕವಿ ಅಥವಾ ಲೇಖಕನು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂತೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಕವಿಯ ಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿ ಎಲ್ಲ 
ಮಾನವರಂತೆ ಸಹೃದಯನಾಗಿರುವನು, ವಿಮರ್ಶಕ ಕವಿಹ ಧರಸ 
ವಿಮರ್ಶಕನಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಯಾವೊಬ ನು ಹೇಗೆ ಕವಿಯಾಗಲಾರನೋ ಹಾಗೆ ಕವಿ | 
೯ಕನಾಗಲಾರನು. ಆಯಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಧನೆಯಿಂದ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ವೃ ಚ ಗಳೇ 


೧ 


ಯಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಯಾವೊಬ್ಬನು ವಿಮಶ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳನ ನ್ನ್ನ ಶೌ ಅವನ್ನು ಸಾ 

ಆಯಾ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಹರಾಗುತ್ತಾರೆ ರೆ,  ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲದ ಕವಿ ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮ ತಾನು 
ಕವಿಯೆಂಬ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ ಮಾಡಬಲ್ಲೆ ನೆಂದು ಲದ 


ಠ್‌ 


ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅದರಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು 


1 


೩೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಾರ್ಗದರ್ಶಳೆ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಬಲ್ಲವನೆಂಬ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲೆನೆಂಬ 
ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಅಹಂಕಾರದಿಂದ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಅಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲದ ಕವಿಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿಯಲ್ಲದ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶೆಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ತೂಕದ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು 
ಅಪಾಯದ ಬರೆವಣಿಗೆಯಾಗುವ ಸಂಭವವಿರುತ್ತದೆ. 


ನೈಯಕ್ತಿಕ ರಸಾನುಭವದ ಮಹತ್ವ 


ಈವರೆಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಪುತ್ರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಒಕ್ಕಣಿಸಲಾಯಿತು. ಯಾಕಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಮತೋಲವೂ 
ಸಾರ್ಥಕವೂ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ವಿಮಶ೯ಕನಾಗತಕ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಅವನು 
ಯಾವ ಮನೋಧಮ೯ ವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ [ಬೇಕು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ ವಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯು ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಬರೆವಣಿಗೆ 
ಕೆಲವು ಸಲ ವಿಮಶ೯ಕನ ಮನೋಧಮ೯£ದ ಅರಿವು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣ 
ಅನಾವಶೈಕವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ಅನಗತ್ಯವಾದ ಚರ್ಚೆ 
ಯನ್ನೂ ಬರಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮದ ಜೊತೆಗೆ 
ವೈ ಯಕ್ಷಿ ಕ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿದುರ್ಶಿಸಬೆ`ಕಾದಥೆ ವಿಮಶ6ಕನು ಅದನ್ನು 
ತಾನು ಓದಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಎಂಬ ಮಾತು ಹೊಸದಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವಂಥದಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ವಾಚನ ಮತ್ತು ರಸಾನುಭವ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ವಾಚನವು ರಸಾನು 
ಭವನಕ್ಕೆ ಪೂವ೯ಭಾವಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ, ನಡೆಯಬೇಕು. ಆದರೆ ಪೂವ 
ಸಿದ್ಧ ತೆಯೊಡನೆ ನಡೆಯಬೇಕು. ಸರಿಯಾದ ಮನೋಧರ್ಮ ವನ್ನು ಪಡೆದ ವಿಮರ್ಶ 
ಕನು ಯಾವೊಂದು ಕ ತಿಯನ್ನು ಓದಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ, ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ಅದರ ಸಾರ ಸರ್ವಸ್ವ ವನ್ನು ಗ್ರ ಹಿಸ ಶೆ ತನ್ನ ಹೃ ದಯದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ತೆರೆದಿಡಬೇಕು; ಕರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಆಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ಇವುಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ 
ದಿಂದ ಹದಗೊಂಡ ಒರೆಗಳನ್ನು ಟು ಹೀಗೆ ಹೃ ದಯ ಬುದ್ಧಿ ಗಳೆರಡರ 
ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ಸ ಕೃತಿಯ ಸವಿಯನ [ರಿಯಬೇಕು, ಗುಣದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಸಬೇಕು. ಸ್ವ ಂತಕ್ಕೆ ಈ ಗ ವಾಚನದಿಂದ ರಸಾನುಭವಪಡೆಯದೆ 
ಇರುವ ವಾಚಕನ ಯಾವ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಬೆಲೆಬರಲಾರದು. ಇತರರ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಶವುದಾಗಲಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳದೆ ಇರುವುದಾಗಲಿ ಅವನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೩೧ 


ಖಂಡಿಸುವುದಾಗಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ರಸಾನುಭವವು ತೀರ ಅವಶ್ಯ. 

ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮೆ ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಮನ್ನಣೆ ಹೊಂದಿದ ಮತ್ತು ಹಿರಿಯ ಲೇ ಖಕರೆಂದು 
ಕ ಬರೆಹಗಾರರ ವಿಷ ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ, 
ಬೇರೆ ಕೆಲವರು ಅಷ್ಟೇ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಹೀಗಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಓದುವದಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಹೊಗಳಬೇಕು, ಹಾಗೆ ತೆಗಳಬೇಕು ಎಂಬ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಓದುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಯೋಗ್ಯ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಇರುವಲ್ಲಿ ಹೀಗಾಗಲಾರದು ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಎಂಥ 
ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ವಶವಾಗುವ ಸಂ 10ಭವವರುತ್ತ ದೆ. 
ಜಗತ್ತಿನ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಶತಶತಮಾನದಿಂದ ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ತಜ್ಞರೂ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಯಾವೊಂದು ಗ್ರಂಥವು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ ತೋರಿದಾಗಲೆ ಅಷ್ಟು ಹಿರಿದಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ತೋರದೆ 
ಹೋದರೆ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು. 
ಸಾಧಾರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಬೇಕು. ಸಮಾಜವು ಅವನಿಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ವನ್ನು ಮನ್ನಿ ಸಬೇಕು. ಆದರೆ ಯಾರೂ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ಪಾಯ 
ಕ್ಕೋಸುಗ ಹೇಳಕೂಡದು. 


ರುಚಿಭೇದ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ವಿದೆಯೆಂದ 
ಮೇಲೆ ವಿವಿಧ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ನಃ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. 
ಇಂಥ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಭಿನ್ನ ಪ್ಟಿಕೋಣಗಳಿಗೆ 
ಎಡೆಯಿದೆ. ಹಾಗೆ ಇದ್ದರೇನೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಜನ ಸಾಹಿತ್ಯ ! 
ಪ್ರಗತಿಪಥದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಯಾವ ಸಮಾಜವು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾದ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತ ದೋ ಅದು ಜೀವಂತ ಸಮಾಜ, 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜ ಎಂದು 2.೫0 ಓಂ ಯಾವ ಸಮಾಜವು ಈ ಅವಕಾಶ 
ವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದೋ ಅದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹಿಂದುಳಿದ ಸಮಾಜ, ಮುಂದರಿ 
ದಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದುಳಿದ ಸಮಾಜವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಭಿನ್ನಾಃ ಭಿಪ್ಪಾಯಗಳು ಹೇಗೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ? ಇವು 
ಒಂದೇ ಕ ತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತೀರ "೦ರುದ್ದ ವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಭು. ಏಕೆ ಪರಿಣ 
ಮಿಸುತ್ತವೆ ? ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ಸಹ ಪರಸ್ಪರವಿರುದ್ದವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 


೩೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ವೃಕ್ತಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ... ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಕೂಡ ತಜ್ಞರು, ಪರಿಣತರು. ಕೆಲವು ಸಲ ಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಕಾಸವಿರಬಹುದು. ಮಾನದಂಡದಲ್ಲಿಯೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಾಣಬಹುದು. ವಿಮಶ£ಕರ ರಾಗದ್ವೇಷ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳ 
ಮೂಲಕವೂ ವೃತ್ಯಾಸವುಂಟುಗಬಹುದು. ಇದರ ಪೃಥಕ್ಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಭ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದ 
ಕೈಂದು ನಾವು ಅನೇಕ ಬಾರಿ * ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ರುಚಿ ಬೇರೆ ” ಎಂದು ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸುತ್ತೇವೆ. " ಭಿನ್ನ ರುಚಿರ್ಹಿ ಲೋಕಃ * (77೩365110೯) ಎಂಬುದಂತೂ 
ಗಾದೆ ಮಾತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ... ಮುಗಿಯಲಾರದ ವಾದವನ್ನು ಮುಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಏರಸವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಗಾದೆಮಾತು ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು 
ಯುಕ್ತಿಯೆಂದು ಯುಕ್ತವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿ 
ಗ್ಯ ತೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾೂಯಗಳೆಲ್ಲ ರುಚಿಭೇದದಿಂದ ಉಂಟಾದುವೇ ? ಪರಸ್ಪರ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ವಿಶೇಷತಃ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾ 
ದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ರುಚಿಭೇದ ಹೇಗೆ? ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಮ್ಮತವಾದ 
ಮಾನದಂಡವೇನಾದರೂ ಇರುತ್ತದೆಯೆ ? ' ಈ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ತಲೆದೋ 
ರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಚರ್ಚಿಯಾಗುವುದು ಅವಶ್ಶ. 

ಮೊದಲು ಕೆಲವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯವಿಮರ್ಶಕರು ಅಭಿರುಚಿಯ ವೂಮಾಂಸೆಯನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡೋಣ. 1 1.016 08 '೩೩6- “ಅಭಿ 
ರುಚಿಯ ತರ್ಕ' ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸ್ಕಾಟ್‌ಜೇಮ್ಸನು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ.7ಅದರ ತಾತ್ಸರ್ಯ ಹೀಗೆಃ ಅಭಿರುಚಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವೇಕೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಎಡಿಸನ್ನನು ಮಾಡಿರುವ ಪರಿಶೀಲನೆ ಶಬ್ದಪ್ರಯೋಗಗಳ ಶೈಧಿಲ್ಯದಿಂದ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೇನೂ ಅಂಥ ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲ.ಅದೇ ಬರ್ಕನು 
ಮಾಡಿದ ವಿವೇಚನೆ ಹೆಚ್ಚು ಖಚಿತವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಈ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಬೆಳಕು ಬೀರುವಂಥದಾಗಿದೆ. ಭಿರುಚಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರಸ್ವರೂಪದ ಅಳತೆ- 
ಗೋಲು ಏನಾದರೂ ಇರುವುದೇ, ಅಭಿರುಚಿಯ ತರ್ಕ ಎಂಬ ಪದವನು ನಾವು 
ಬಳಸಬಹುದೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅವನು ಎತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು. ಕಲೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಇಷ್ಟೇಕೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂಬುದೇ ಅವನು ಕೇಳಿರುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾದ ತೀರ್ಮಾನ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗ್ರಾಹ್ಯ 
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೨5 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ತಿಪ್ಪಿ 


ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಕಾರಣವೇನು ? ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯನ ಳೆಯುವ ಒಂದು 
ಎ 
ಮಾನದಂಡ ವಿರುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕೆ ? ಈ ಪ್ರಶ್ನ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ 
ದ ಎ 
ಕೊಂಡು ಚರ್ಚೆಮಾಡಿ ಅವನು ಮಾಡಿದ ಇತ್ತರ್ಥವೆಂದರೆ ಅಭಿರುಚಿಯೆಂಬುದು : 


ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಯೋಗ್ಯತೆ (5೮೩/೯೩೬೮ 1೩0107) ಅಲ್ಲ, ಕಲೆಗೆ ತನ ದೇ ಆದ 
೧೨ ಇ 
ಬೇರೆ ಜಗತ್ತೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಇರುವ ಜ್ಲಾನಶಕ್ತಿಗಳು ಮೂರು- , 
ತೆ ತ 


ಇಂದ್ರಿಯ ಜ್ಞಾನ, ಕಲ್ಪಕತೆ ಮತ್ತು ತೀರ್ಮಾನ (56756,11738178(100, ಲೆ ಂ- 
೫76೭). ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಜ್ಞಾನ. ಕಲ್ಪಕತೆ ಇವು ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಸಮಾನ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅಭಿರುಚಿಭೇದವೆಲಿಂದ ಬಂತು? ಅಭಿರುಚಿಭೇದ 
ಪರಿಮಾಣ (68166) ದಲ್ಲಿರುವುದೇ ಹೊರತು ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಲ್ಲ (1೭1/76). ಕೆಲವರಿಗೆ 
ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಷಮತೆ ಹೆಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತೇ ಅವಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿಕಟವಾದ 
ಮತ್ತು ದೀರ್ಫವಾದ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಜೀವನದ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಂಪನ್ನವಾದ ಜ್ಞಾನವಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರು ನೀಡಬಲ್ಲರು. ಜೀವನದ ಅನುಭವ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದರೆ ಸಾಲದು. 
ಕಲೆಯ ಅನುಭವವೂ ಬೇಕು. ಹೋಲಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿಯೆ 
ಕಲಾನಂದವಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಲ್ಲ ಮಾನವರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದುದು. ಇಷ್ಟೇ, 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ಹೋಲುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು 
ವುದರಿಂದ ಆ *ಕಂಡುಹಿಡಿತ'ವು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದು. ತಿ 

ಬೇಕಾದ ವಿಷಯಗಳ ಜ್ಞಾನವು ಕಡಿ ಮೆಯಿದ್ದರೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯ ಕಾರ್ಯವು ಸದೋಷ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾವಸ್ತುಗಳ ಜ್ಲಾನವು ಅದೆ 
ಸಂಕುಚಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಹೋಲಿಕೆ ತೀರ ಮರ್ಯಾದಿತವಾಗಿ ತೀರ್ಮಾನದ 
ವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಕೆಳಗಿನ ಆಭಿರುಚಿಗೆ ಒಂದು ಕಾರಣ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕನಿರ್ಣಯವು ಆನಂದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆ ಸುವುದಕ್ಕಲ, ಅದನ್ನು ಪರಿ 
ಮಿತಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಾದದಲ್ಲಿ ಆನೇಕ ಅಡಚಣಿಗಳಿರು 
ತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ಪರಿಹಾರ ಮಾಡುವುದು ಬರ್ಕನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಹಲವಾರು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವನು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಯಾದ ಬರ್ಕನಿಗಿಂತ 
ಕಲಾವಿದ - ವಿಮರ್ಶಕನಾದ ಬರ್ಕನು ಹೆಚ್ಚು ತೃಪ್ತಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆ ಎಲ್ಲ 
ಮಾನವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸಾಧ 
ನೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಯೋಗ್ಯತೆ ಯಾವುದೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜೀವನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾದ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಗಾಢವಾದ ಲಕ್ಷ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಅದು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದನೆಂದರೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ಬೇರೆ 
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ಪಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ತೆಸುತ್ಸ್ಸ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 
ಯಾದ ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣತ ಮನುಷ್ಯ ಚ ಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದರೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆ 
| ಸ ಅಲ್ಲ. ಅಡು ಅತಿಶಯ, ಸಮೃದ್ಧಿ (೩೬೫6೩೧೦೮). 
ಅಭಿರುಚಿಯ ತಾತ್ತ್ವಿ ಕವಾದ ಒಂದು ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಮೇಲೆ 
ತಿಳಿಹೇಳಿದ್ದಾಯಿತು. ಈಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅಭಿರುಚಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದಿ 
ರುವ ಃ ಭೂಮಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ನೋಡೋಣ. 'ಇದನ್ನು ರೇನೆ ವೆಲೆಕ್‌ ಮುತ್ತು "ಆಸ್ಟಿನ್‌ 
ವಾರೆನ್‌ ಅವರು ಬರೆದ 8086007 ಗೋಗಿ ಜ ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸ 
7೩೫೭೮ ೩೧ 50086 ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದಿಂದ ಆ ತ:ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು.€ ಯಾವೊಂದು 
ಪುಸ್ತಕದ ಯಶಸ್ಸು. ಉಳಿವು ಇಲ್ಲವೆ ಆ. ಕೀರ್ತಿ, ಪೃತಿಷ್ಠೆ ಇವು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಘಟನೆಗಳು. ಅದು ಅಂಶತಃ ಸಾಹಿತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚ 
ಕನ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿಂದ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧ 
ರಿಸುವುದುಂಟು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಮಾಜದಲ್ರಿಯ ಸ್ತರಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ದರ್ಜೆಗಳು 
(5(£೩(೩) ಅದರ ಅಭಿರುಚಿಯ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮೇಲಿನ ವರ್ಗದ 
ಜನರ ಮಾನದಂಡಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೆಳಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು 
ಸಲ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ತಿರುವುಮುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀ ಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಗತಿಗೂ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಗತಿಗೂ ಇರಲೇಬೇಕಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಭುತ್ವ ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕತ್ವ ವು ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಕಡೆಗೆ ಬಂದು 
ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ವಯಸ್ಸು, ಲಿಂಗ ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಸ್ತರಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತವೆ, ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ರದ್ದಾಗಲೂ ಬಹುದು. ಈಗ ವೇಗದಿಂದ 
ಆಗುತ್ತಿ ರುವ ಅಭಿರುಚಿ ವೃತ್ಯಾ ಸಗಳು ಕಳೆದ ಕೆಲಪು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ವೇಗದಿಂದ ಆಗು 
ತ್ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾಪಣೆಗಳನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಲೇಖಕ 
ಮತ್ತು ವಾಚಕರ ನಡುವಿನ ಶಿಥಿಲ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅವು ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ಲೇಖಕರು ಸಮಾಜದಿಂದ ತ ಪ್ರತ ೇಕಗೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅವರ ಗುರಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವರ ಸುತ ಮುತ್ತಿ ರುವ ಸಮಾಜದ ಗುರಿಗಳು ಇವುಗಳ 
ನಡುವೆ ಕಂಡುಬರುವ ವಿಪರೀತ ಸ ೀಧದಿಂದ * ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ” ಎಂಬ ತತ 
ಪ್ರಣಾಲಿ ಜನ್ನ ತಾಳುತ್ತದೆಂದು ಪೆ ಪ್ಲೆಖನೊವ್‌ ಎಂಬ ರಶಿಯನ್‌ ಸಮತಾವಾದಿ ಸ 


( 
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ದ್ದಾನೆ. ಶುಕಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನು " 50010108) ೦೯ 111೮7೩7) 7೩ ' 
ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಯಾವೊಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನ ಮೇಲೆ ಸಮಾಜದ ಪ ಭಾವವಣ್ಯಾ, ಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಉಪಲಬ್ಧವಿದ್ದರೂ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕವಾದ ಆಧಾರಗಳು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ತಂತಮ್ಮ 

ಾಚಕವರ್ಗವನ್ನು ಲೇಖಕರು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕೊಲರಿಜ್ಜನು ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಹೊಸ ಲೇಖಕನು ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನು ಸಮಾಜದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗುವಂತೆ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಬೀರುತ್ತಾನೆ. 


ಕಲೆ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿರೂಪಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ € ಅದನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಲೇಖಕನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನಾವು ಖಚಿತವಾಗಿ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸಲಾರೆವು. 

ಈ ವರೆಗೆ ತಾತ್ವಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆಭಿರುಚಿಯ ವಿಶ್ಠೆ ಸ್ಲೀಷಣೆಯನ್ನು 
ಕೆಲವರು ಹೇಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದಗ ತಾತ್ಪ ರ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡದ್ದಾ ಯಿತು 
ಆಭಿರುಚಿಯನ್ನ ಲೆಯುವ ಒಂದು ಮಾನದಂಡವಿರುವುದೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶೆಗೆ ಇರುವುದು 
ಎಂದು ಉತ್ತರ ಹೇಳುವ ಅನ ಸ ನಿಷ್ಠವಾ ಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೊಂದು ಡ್ಯಾವಿಡ್‌ 
ಹ್ಯೂಮ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನಿಂದ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ.!  ಆಭಿರ:ಚಿಯ 
ವಿಧ್ಯ ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಡ್‌ ಅಂತೇ ಸಮಾನವಾದ ಮಾನ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಆದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವ 


ಟೆ 


(( 
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ಜ್ಞಾನವ. 0 ಸಾಮಾನ್ಯಷನುಷ್ಕ ನ ಆನುಭವದಲ್ಲಿ  ಆಜ್ಜಿರುಚಿ 
ಲೆ ಬೇರೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಯಾವುದರ ತೂಕ ಸ ಎಂಬುದರ ಅರಿವೂ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ತಾತಿಕವಾದ ಚರ್ಚೆಯಿ:ಂದ ಸ ಟರಚನೆಯ ನಿಯಮ 
ಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವುದು ಸಾಧ ನ ಅರರೆ ಅನುಭವನಿಷ್ಠ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ಜನರನ್ನು ಸಂತುಷ್ಟಗೊಳಿಸ ುವುದು ಯಾವುದು ಎಂಬ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಆ ಟೆರಿ ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಅಥೆನ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ರೋಮ್‌ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿಯ ಜನಕ್ಕೆ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ಹೋಮರನು ಇನ್ನೂ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ ಮತ್ತು ಲಂಡನ್‌ ಗಟ್ಟ ಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಕಶಂಸೆಯ ನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹವಾಮಾನ, ಆಡಳಿತ, ಧರ್ಮ, ಇತ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ 


ವ.ತಾಸಗಳೇ ಆಗಲಿ ಅವನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮಸುಳಿಸಿಲ್ಲ. ಕೆಟ್ಟ ಕವಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ 
ಶಿ ಶಿ ಇ 
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೩೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ವಾಗ್ಮಿಗೆ ಅಧಿಕಾರ ಇಲ್ಲವೆ ಅಭಿಮಾನ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವನ ಕೀರ್ತಿ ಕೊನೆಬಾಳಲಾರದು. ಅಷನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಭವಿಷ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೂಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅಥವಾ ವಿದೇಶೀಯರು ಪೂರ್ವಗ್ರಹವಿಲ್ಲದೆ 
ಓದಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅವುಗಳ ಮೋಹಕತೆ ಹಾರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಅವನ 
ದೋಷಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತನ 
ಕೃತಿಗಳು ಎಷ್ಟು ದೀರ್ಫಕಾಲ ತಾಳಿ ಬಾಳುತ್ತವೋ ಎಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹರಡು 
ತ್ತವೋ ಅಷ್ಟು ಅವನಿಗೆ ನೈಜವಾದ ಪ್ರಶಂಸೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಾಟ್ಟೆಕಿಚ್ಚು- 
ಹುರುಡು ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ವರ್ತುಲಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅತಿಪರಿಚಯದಿಂದಲೂ ಅವನ ಪ್ರಶಂಸೆ ಕುಗ್ಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಎಡರು 
ಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಹೋದ ಮೇಲೆ ಅವನ ಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವು ಮಿನುಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಜಗತ್ತಿರುವವರೆಗೆ ಮಾನವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅದು ತನ್ನ ಆಧಿಕಾರ ನಡಸುತ್ತದೆ. 

ಇದರಿಂದ ಅಭಿರುಚಿಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಎಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೂ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯ ಅಥವಾ ನಿಂದೆಯ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ತ ಗಳಿವೆಯೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರದ ಕಣ್ಣು ಳ್ಳ ಯಾವ 
ನಾದರೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವು ರೂಪಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ಗುಣಗಳು ಆನಂದ 
ಕೊಡುತ್ತವೆ, ಬೇರೆ ಕೆಲವು ಅಸಂತುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಯಾವುದಾದ 
ರೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕಂಡು ಬರದಿದ್ದರೆ ಸಂಬಂಭಪಟ್ಟ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತಃಕರಣದಲ್ಲಿ ಏನೋ ವೈಗುಣ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜ್ವರದಿಂದ ಪೀಡಿತನಾದವನ ನಾಲಗೆ ರುಚಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾರದು; ಕಾಮಣಿಯ 
ಬುಧೆಯಾಗಿರುವ ರೋಗಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲಾರನು. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಚೆಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಾಳದೆ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಜೂಕುತನದ ಕೊರತೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾನ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆ ನಾಜೂಕುತನವಿದ್ದರೇನೇ ಸೂಕ್ಷತರವಾದ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ“ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ 
ಅದು ಇರುವಂತೆ ನಟಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅದರ ಬಗೆ ಮಾತಿುಡುತ್ತಾರೆ. ಪ ಕಿಯೊಂದು 
ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನೂ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಅದರ ಅಳತಗೋಲಿಗೆ ಇಳಿಸುತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ಅಪರೂಪವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ, 
ಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರುತ್ತವೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಣ್ಣ ಅಂಶವೂ ಅದರ ಸಂವೇದನೆಗೆ 
ಹೊರತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವೊಂದು ಪದಾರ್ಥದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸೂಕ್ಷ ಘಟಕವನೂ 
ಗುರುತಿಸುವಷ್ಟು ಅದು ಖಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ನಾವು ಅಭಿರುಚಿಯ ನಾಜೂಕು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ಪ 


ತನ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು. ನಾವು ಯಾವಾಗ ಸೌಂದರ್ಯವನು ಮತ್ತು ಕುರೂಪ 
ವನ್ನೂ ವೇಗದಿಂದ ಮತ್ತು ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲೆವೊ ಆಗ ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ 
ಆಭಿರುಚಿ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. "ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಇರುವ ಗುಣಾತಿಶಯವಾಗಲಿ 
ಅವಗುಣವಾಗಲಿ ತನಗೆ: ತಿಳಿಯದೆ ಸರಿದು ಹೋಯಿತೆಂದು ಸಂಶಯಬಂದರೆ 
ನಾಜೂಕು ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹೇಗೊ ಹೇಗೊ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯಗ್ರ ಹಣಕ್ಕೆ ಸತತರೂಢಿ ಅಥವಾ ಅಭ್ಯಾಸ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿ 
ಯೆಂದರೆ ಯಾವುದೇ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಣಯಕೊಡುವ ಮೊದಲು ಆ 
ವ್ಕ ಕ್ರಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಲ ಓದಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ 
ಸ ಲಕ್ಷ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಾವು ಅದನ್ನು ಹಾ ಸ ಮೊದಲ ಓದಿ 
ನಲ್ಲಿ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ವಿಚಾರ ಆ ಮೇಲೆ ತ ದು ತೋರಬಹುದು. ಕಾಣದ 
ಚೆಲುವು ಎದ್ದು ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗೆ ತ್‌ ಸಾವಧಾನ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜಾತಿಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಗುಣಾತಿಶಯದ 
ತಾರತಮ್ಮ ಇವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದ 

ದ ಭಿನ್ನ ಆವಿಷ್ಠಾರಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವ ಸುಸಂಧಿ ಯಾರಿಗೆ ಲಭ್ಯ 
ಕ್‌ ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಯ ಬನ್ಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವೃಕ್ತಮಾಡಲು ಅವನು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಅನರ್ಹನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ವಿವಿಧ ಕಾಲದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿರುವ ಮೆಚ್ಚ ಗೆಯನ್ನು ಮನದಂದು ಅವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಮತ್ತು 
ತೂಗುವ ರೂಢಿ ಯಾರಿಗಿರುವುದೋ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಕೃತಿಯ 
ಬೆಲೆ ತಿಳಿದು ಪ್ರಾತಿಭ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಯೋಗ್ಯ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬಲ್ಲನು. 

ಈ ವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ರುಚಿಭೇ ದದ. ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮತಭೇದಗಳನ್ನು 


1 


ತಿಳಿದುಕೊಂಡಾಯಿತು.ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲೆ-ಸಾ ಹಿತ್ಯ ಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ರುಚಿಭೇದಕ್ಕೆ 
ಸ್ದಾ ಬಟ ಅದು ಸಾ ಸ ಮಾತ್ರ ವ್ಸ. ಒಂದು ಮಿತಿಯವರೆಗೆ ಸಮರ್ಥನೀಯ 
ಇ 


ಭಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬೇರೆ, ವಿರುದ್ಧ ಆಭಿಪ್ರಾಯ ಬೇರೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ 
ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ ಆಹಾರದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪದಾರ್ಥಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸೇರು 
ತ್ತವೆ. "ಇದು ಭಿನ್ನ ರುಚಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಆಹಾರವೊಂದು 
ರುಚಿ, ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಮತ್ತು ಅಪಾಯಕಾರಕವಾದ ಆಹಾರವು ವಿರುದ್ಧ 
ರುಚಿ. ಅವರವರ ರುಚಿ ಬೇರೆ. ಎಂಬ ಸಮರ್ಥನೆಯಿಂದ ಈ ಎರುದ್ಧ ರುಚಿ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ. ಇದರಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ 


ತ್ನಿ೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿವು :ರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರ ರುಚಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ರುಚಿಗೆ ಸೇರದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಯಾವೊಬ್ಬ ಒಳೆ ಸಯ ಲೇಖಕನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೇರಿಕೆಯಿರಬಹುದು. ಬೇರೊಬ್ಬ. ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖಕನ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೇರಿಕೆಯಿರಬಹ:ದು. ಆದರೆ ಒಳ್ಳೆ ಯದ್ಲದ್ದು 
ಯಾರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಸೇರಿದರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನರುಚಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಥನೆಮಾಡುವ 
ಮನೋವೃತ್ತಿ ಸರಿಯಾಗಲಾರದು. ಭಿನ್ನ ರುಚಿ ಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವಿಚ 
ರದ ಗೊಂದಲವನ್ನು ಸುಜ್ಞ ರು ತೆಗೆದು ಹಾಕಬೇಕು. ಕಾ ಳಿದಾಸನನ್ನು ಕೆಲವರು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೆನ್ನುತ್ತಾ ರೆ 'ಶೇಕ್ಷ ಪಿಯ 2ರನನ್ನು ಕೆಲವರು ಕನಿಷ್ಠ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಒಂದು 
ಕ್ಷಣ ಕಲ್ಪಿ ಸೋಣ. ಇದು ರುಚಿ ಭೇ ದವಾಗಲಾರದು. ಅದೇ ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂ 
ತಲವು ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚ ಸೇರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಒಬ್ಬನು ಹೇಳಿದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಶೇಕ 
ಪಿಯರನ ಹ್ಮಾಂಲಟ್‌ ನಾಟಕವು ತನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೇರುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಚು ಜಃ 
ಭೇದವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತುವ ಸ ಯಾವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. 
ಯಾವುದು ಹಿರಿಯದು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕು ? ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷವ ವಾಗಿ 
ಕೃತಿಯ ಮೂಲ್ಯ್ಕನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡುವುದು? ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಉಪ 
ಯೋಗ ಬೀಳುವ ಸಮಾನವಾದ ಮಾನದಂಡವಿರುವುದೇ? : ಇದ್ದರೆ ಅದು ಯವ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಆಗಾಗ ಮುಂದೆ ಎತ್ತಿಕೆ ಇಳ್ಳು ವೆ ವಾದ್ದ ರಿಂದ ಈಗ ಅವು 
ಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡ ಬೇಕ ಗಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ರು ಹ ವೈಚಿತ್ರ. ದಿಂದ ಯಾರೂ 
ಗೊಂದಲಗೊಂಡು ಸಾಹಿತಿ ಕರೀತಿಯಕ್ಲಿ "ಮಾಡಬಹು ದಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳನು 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಗುರಿ ಮಾಡಬಾ ಎರದು. 
ಸ ಭಿರುಚಿ ಮತ್ತು ಹೀನರ.ಚಿ ಎಂದು ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನಾವು ಅಂದಂದಿನ ವಿವೇಕದಿಂದ ಉತ್ತರ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಟ್ಟ 
ನಿಟ್ಟು ದ ಶುಷ್ಕನಿಯಮಗಳನ್ನು ಸ್ಟ ಮಾಡಲಾರೆವು. ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿ 


ಬ್ಗ್‌ 


ತದ” ಶಾಶ್ವತ ವ ಮೂಲ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡುವ ಪ ಪ್ರ ಜ್ಹೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿವೇಕದ ಉಗಮ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಇಂಥ ವಿವೇಕಶಾ ಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಸದಭಿರುಚಿ ಯಾವುದು, 
ಹೀನ ರುಚಿ ಯಾವುದು. ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರ ಅಭಿ 
ರುಚಿ ಮತ್ತು ಅಭಿಪಾ ೨್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿರೋಧವಿರುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಕೆಲವು ಸಲ ಬಲ್ಲ 
ವರ ಅಭಿರುಚಿ ಅಭಿಪ್ರುಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ಧ್ರುವದ ಆಂತರ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಇಂಥ ಸ ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವವೇಕ-ಸಮತೂಕಕ್ಕಿ ೦ತ ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ವಿಕ್ಷಿ 
ಪ್ರತೆ, ಹಟವಾದ 1 ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ ಬಲ್ಲವರೂ ಇರುತ್ತಾ ಕ ಎಂಬುದನ್ನು 


ಗಮನಿಸಸನೇಕು. ಪಾ.ಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಯಾವೊಂದು ಕಾಲಮಾನದ ಸಮಗಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 


೬ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತಿ ರ್ಕಿ 


ವನ್ನಾ ಗಲಿ, ಯಾವೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯನಾ ಗಲಿ ಅತಿಯಾಗಿ ಹೊಗಳುವ 

ಲ್ಲವೆ ತೆಗಳುವ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಆಗಾಗ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂಥವರ ಬರವಣಿಗೆಗೂ ಸ್ಥಾನಸಲ್ಲಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ 
ತಿರೇಕದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೆ ಮನವರಿಕೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಡೆದರೆ ಸದಭಿರುಚಿ ಹೆಚ್ಚು ತ್ತದೆ, ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 


(1.84 .? 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ 


ಎಲ್ಲ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವು ಕೂಡ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕಕ್ಪಿಯೆ. ಈ ಸಂಬಂಧವು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ 
ಎಂದೂ ಕಂಡು ಬರಬಹುದು. ಆದರೂ ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ತತ್ವ ಯಾವುದು? 
ತಾನು ಕಟ್ಟಿದ ಬೆಲೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಪ್ರಮಾಣ ಇಲ್ಲವೆ ಮಾನದಂಡ ಯಾವುದು ? 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ವಿಚಾರವಂತರು ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳೇನಾದರೂ ಇರು 
ತ್ತವೆಯೆ ? ಎಂಬುದು. ಅವು ಇರುತ್ತಿದ್ದರೆ ಯಾವುವು ? ಅವುಗಳ ಪ್ರಮಾಣದಿಂದ 
ಕೃತಿವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮತಭೇದವೇಕೆ ? ಇನ್ನು, ಸೂತ್ರ 
ಗಳಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಕೃತಿವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡುವುದು ? ಮಾನದಂಡ 
ವಿರದೆ ಅಳೆಯುವುದು ಹೇಗೆ ? ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮಗೆ ತೋರಿದಂತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದರೆ ಯಾವುದು ಗ್ರಾಹೃ, ಯಾವುದು ಅಗ್ರಾಹ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ? ಕೃತಿ ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿಯ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನು ತೀರ್ಮಾ 
ನಿಸುವ ಬಗೆಯೇನು ? 

ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೇನು, ಜೀವನವಿಮರ್ಶೆಯೇನು ಇವಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರಗಳಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ಅರಾಜಕಕ್ಕೆ ರಾಜಪಟ್ಟವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದಂತಾ 
ಬೀತು ! ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಂವಾದ, ಕರ್ಚೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲದಂತಾದೀತು. ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಂತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಲು ಮತ್ತು 
ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಪೌರ್ವಾತ್ಮ 
ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಇರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವೇನು, 
ವನ್ನು ಬಳಸುವ ರೀತಿ ಯಾವುದು ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವಶ್ಯ. 


(॥ 


೪೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರ ಗಳು 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ " 80810 ೩/೫6 ೮ಿಃ1101887' ( ತರ್ಕ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ) ಎಂಬ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಲಿಯಂ ರೈಟರ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನು ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯ 
ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ತೀರ ಸರಳ 
ವಾದ ಮಾನದಂಡವೊಂದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶನಕಾರ್ಯವು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಲಾರದು. 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಿದ್ದಾ ೦ತಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಶಯ ಎವುಹೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು. ಇನ್ನೊಂದು ಆದರ ರೂಪವು 
ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದು ಆ ಒಂದು ಆಶಯನಿಷ್ಠ್ಯ, ಇನೆ ಕ್ನೊ ದು ರೂಪನಿಷ್ಯ & 
ಒಂದು ತನ್ನ ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿಶಿಷ್ಟಕ್ರಮ ದಲ್ಲಿ ಸ ಹಜಪ್ರೆ ರಣೆಗಳ 


ಸಂತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಸುತ್ತದೆ. ಇನೊ ಂದು ತನ್ನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಕೃತಿ 
ಹ | 
ಯನು ಬಯಸುತ್ತದೆ ದೈ ಹೀಗಾಗಿ ಓಡು ನೈಸರ್ಗಿಕ, ಇನ್ನೊಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ವ 


ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಭೇದವಿದ್ದರೂ ಯಾವೊಂದರಿಂದಲೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಹೊರಡಲಾರದು. 
ಇದೇ ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮೃ. ಯಾಕಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಷ 
ಯಕವಾದ ನಮ್ಮ ಅನುಭವದಲ್ಲಾಗಲಿ ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿಯೆ ಆಗಲಿ ಒಂದು 
ಸರಳಗ:ಣವಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನೇ ಅವು ಸಾಹಿತಿಕ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿ 
ಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೂಢಿಗೆ 
ಹೊರತಾದ ಮಾತು. ಕಲಾಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕವುಂಟಾಗುವುದೆಂದರೆ ಅವುಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ವೈಲಕ್ಷಣ್ಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯಗೊಳಿಸುವ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನೂ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. " ಸುಂದರ. ಒಳ್ಳೆ ಯದಾ” ಎಂಬ 
ವಿಶೇಷಣಗಳ ಉಪಯೋಗದಿಂದ ಯಾವುದೋ ಒಂದೇ ಸಮಾನಗು ಣವು ಸೂಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ತ ವಿಮರ್ಶಕರು ಆಯ್ದೆ ಗುಣವು 
ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ ಅದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನ 
ದಂಡವಿರಬೇಕೆಂಬ ಹಟ, ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಿಮರ್ಶನ ಕ್ರ ಯೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಸರಳ 
ತತ್ವಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವ ಯತ ಇದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪ ಮಾದ. ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣ ೯ಯಕ್ರಿಯೆಯೆಂದರೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಏಕಮುಖ ಜಂ ಕ್ರಿಯೆ, ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಪ್ರ ತ್ರೈ ೇೀಕವಾದ ತರ್ಕಬದ್ಧ ಚಲನೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಪ್ರತ್ತಕ್ಷ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಗ್ರಹಿಕೆ ಸರಿಯಲ್ಲ ಹು ತಿಳಿಯುತ ಚಾ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮ ಕ ನಿರ್ಣಯಗಳು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಧಾಟಿ ಇಲ್ಲ ವೆ 
ಸರಣಿ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಬರುವುದರಿಂದ ವ ವೃಕ್ಷವಾಗುತ್ತವೆ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಖಂಡಿತವಾದ ತಿ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕಿಂತ ತೀರ್ಮಾನಗಳ ಪಂಕ್ಷಿಯಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಂದು 


ಳ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧ್ಯಾಸಾಧ್ಯತೆ ೪೧ 


ದೃಷ್ಟಿಕೋಣ ಹಾಗೂ ಜಟಿಲಮನೋವೃತ್ತಿ ಕ್ರಮೇಣ ರೂಪಗೊಂಡುದರ 
ಮೂಲಕ ತೋರಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಜಟಿಲವಾದ ಮತ್ತು ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕದ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ: ಯೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಮಧ್ಯ ಸ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ತ ತತ್ವದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿ ದೆ ಎಂಬುದರ ಗುರುತಾಗಿರ 
ಬಹುದು. 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣನಾತ್ಕ ರ ಮತ್ತು ಮೂಲ್ಯಸೂಚಕ ಪದಗಳ 
ಮಿಶ್ರಣವು ಸತತವಾಗಿ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸ ಹಲವಾರು 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಪದ್ಧ ತಿಯುಂಟು. ಆದರೆ ಈ ಕಾರಣಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಜಹಿ ಅವಶ್ಮ. 
. ಸೌಂದರ್ಯಸಂಬಂಧಿಯಾದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವಾಗ ನಾವು ಒಂದು 
ಗ್ರಹೀತಸತ್ಕದಿಂದ ಸಿದ್ದು ೦ತದ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ತರ್ಕಬದ್ದ 
ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ವಾದ ಮಾಡು ವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವರ್ಣನ ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನ 
ನ್ನ ಪ್ರಸ್ಥ್ಯಾ ನಗಳಿಂದ ಯಾವೊಂದು ಕ ತಿಯನ್ನು ನಾವು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ೇವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಇತರರಿಗೆ ತಿಳಿಸುವ “ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಯುಕ್ತಿವಾದಗಳಿಂದ ಪ್ರಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಮಾತಿನ 
ತರತರದ ಠೀವಿಯಿಂದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಷ್ಣ ವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ವೇದಿಕೆ 
ನ್ಕಾಯಾಸ್ಥಾನದ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲ. ನ್ಯಾಯಾಸ್ಕಾ _ನದಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದ ನಿಯಮಗಳುಳ್ಳ 
ಕಾನೂನಿಗೆ “ನು ಸರಿಸಿ ವಾದ ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಹಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು 
ಖಚಿತವಾದ ನಿಯಮಾವಳಿಯಿಲ್ಲ್ಪ. ನಾವು ಕೇವಲ ಇತರ ವ್ಕ ಕ್ರಿ ಗಳ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮ ಸ ೇವೆ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ . ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಜಟಿಲ 
ವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವರ ಮುಂದೆ ಸಾದರಪಡಿಸುತ್ತೇವೆ. ಯಶಸ್ವಿಯಾದ 
ವಾದವು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ತರ್ಕಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕುಶಲವಾಗಿ ಎತ್ತಿತೋರುತ್ತ ದೆ, 
ಬೇರೆಯವರು ಅರಿಯದೆ ಇದ್ದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ.! 

ರೈ ಟರ್‌ ಅವರ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು ಈವರೆಗೆ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ತಾ ಆ? ಸ್ಮಾಟಜೇಮ್ಸ ಅವರು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ದರ ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೆ ಚ್ಹತಕ್ಕುದೇನು “ಇ 
011೮೧655) ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯಮಾತು. ಇದನ್ನು ನಾವು ಚೊಕ್ಕ ಟವಾಗಿ ನಿರ್ಧ 
ರಿಸಬಲ್ಲೆವಾದರೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಗೆಹರಿದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದಾದರೆ ಜ್‌ ದ 
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೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಬತರಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ದೊರೆತೀತು. ಹ ನಿಯಮಗಳೂ ಸಿದ್ಧವಾದಾವು. 
ಥ  ಷ್ಟಿಪಥದಲ್ಲಿ ಕಾಣದು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ಸ್ಟ ಫು ಮ ಪರಿಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುವುದುಂಟು ಎಂಬು 
2. ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರು ಬಳಸಿದ ಪದಪು 
॥ ನ್ನ್ನ ಜ್‌ ಕಾವ್ಯ ಜಿ 
ಹ ಅದನ್ನೇ ಇತರ ಹ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒರೆಗಲ್ಲಾಗಿ ಬಳಸಬಹುದೆಂದು 
ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆ ರ್ನಾಲ್ಸನ ಹಾಗೆ ನಾವು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಥವಾ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಿಸಿ ಕಲೆಗಳ ಜೀವಾಳವನ್ನರಿತು ತ ತಮ್ಮ ಮ ಫೆನ್ನನ್ನ ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿ ಜೀವನದ ಎನ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಗಹಿ ಒಸಬಲ್ಲ ಸಹೃ ದಯರು ಯಾವುದನ್ನು 
ಚೆಲುವೆಂದು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೋ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲವೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಂಜರಿಯುವ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಜಾನ್ಸನ್ನನ ಹಾಗೆ ಸತ್ರ ತಿಗೆ ಪಂಡಿತರ 
ಸಂಮತಿಯೇ ನಿಕಷವೆಂದು ತಿಳಿಯಬ ಹುದು. ಲಾಂಗಿನಸ್ಸನ ನಹಾಗೆ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ಭರವಸೆಹುಟ್ಟಿ ಸುವಂಥ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿಲ್ಲ. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : : 0) ಯಾವಾಗಲೂ ಎಲ ಓದುಗರನ್ನೂ 
೦ತೋಷಪಡಿಸುವ ಭಾಗವು ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇರುವುದೆಂದು 
ನಮಗೆ ಖಚಿತವಾಗಬೇಕು.೨) ಯಾವ ವೃಕ್ತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಿರ್ಣ ನಯವು ಬಹು ಕಾಲ 
ತಡೆದು ವಿಚಾರಪೂವ೯ಕವಾಗಿ ಹೊರಪಟ್ಟಿರುವುದೋ ಅಂಥದನ್ನೇ ನಾವು ನಂಬು 
ವಂತಾಗಿರಬೇಕು. ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಮಾನ 
ವೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯುವಂತಿರಬೇಕು. ೩) ಇಂಥ ವಕ್ತಿ ತನ ಗಮನವನು 
ಅತ್ಯಂತವಾಗಿ ಸೆಳೆಯುವುದನ್ನೇ ಸಾಹಿತ್ರ ದಲಿ ಸ 


6 
4 


ಲ ಸ್ವಾರಸ್ಕವಾದುದೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸು 
ಸ್ರೀ 
ಘಾಸ್ಟಾ ಫೆ ಹ ಎ ಬ 42 ಫಿ ಫಿ 
ತ್ತಾನೆ... ಎಂದೂ ಮರೆಯಲಾರದಷ್ಟು ಅವನ ನೆನಪಿನ ಫಲಕದ ಮೇಲೆ ಅದು 
ಗಃ 
ದ ಟು 


ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ. ೪) ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪದಪುಂಜವು ಇತರ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಮಾದರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆಯೂ, ಉತ್ತಮ 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ದೊರೆಯುವ ಆನಂದದ ಕಾರಣವೇನು ಎಂಬು ನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಅಳೆಯುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ತಾತ್ತಿಕನಿಗೆ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಮನೋವಿಡ್ಲಾನಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ತನ್ನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವಂ ಂತೆ ತೋಟ ಆದರೆ ಆಗ 
ಅದರ ಜೀವಾಳವೇ ಕೈ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಸೌಂದ 


ು 
ರ್ಯದ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು ನಾವು ವಿಂಗಡಿಸತೊಡಗಿದೊಡನೆ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯವು 
ಹಾರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಧಾನದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಪರಿಣತರಾದ ಸಹ _ದಯರು 


ತಮಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕ್ತಿ ಕಿ ಯೆಯ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಜ್ಲ್ಲಾ ನವಾಗದಿದ್ದ ರೂ ಸಸಿದರವ | 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಧಾ ಸಾಧ್ಯತೆ ಲಶ್ಮಿ 


ದ್ಹಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಯಶಸ್ಸು ದೊರಕಿತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲ ಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರಮಾಣವು ಅವರಿಗೆ 
ಲಭಿಸಿರುತ್ತದೆ, ಕಲಾನಿರ್ಮಿತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಹೇಗೆ ನಡೆಯು ತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಅವರು ಅರಿತಿರುತ್ತಾರೆ.! 

ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ತ ವಿವರಿಸ:ವಾಗ ಅದು 
ಸಂಮಿಶ್ರವಾದ ಮತ್ತು ಜಟಿಲವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಸರಳವಾದ ಒಂದು ಗುಣ ಅಥವಾ ಹ ಬ! ಅಳೆಯಲು 
ಬರುವಷ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯಸೌಂದರ್ಯವು ಸರಳವಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಸರಳವಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ನಿಜ... ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ಹೃದಯ, ಬುದ್ದಿ ಈ ಮೂರೂ ಸೇರಿ 
ಓಂದು ರಸಾನುಭವದ ಪೃಥಕ್ಕರಣವನ್ನು ಮಾಡಲು ತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಹತ್ತಿರ ಇದ್ದ ತೆ 
ಕಂಡರೂ ದೂರ ದೂರ ಸರಿಯುವ ಮುಗಿಲಿನಂತೆ ರಸಾನುಭವವು ಪೃಥಕ್ಕ ರಣದ 
ಎಟುಕಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದೆ ಹೋಗುವುದು. ಹಲವಾರು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಮಾತಿನ ಧು ತೆ 
ಹಿಡಿದು ಹ ಪ್ರ ಯತ್ನ ನಡೆಯುವುದು. ಕೊನೆಗೂ ಅದು ಕೈಯಿಂದ ಜಾರಿ 
ಕೊಸರಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಜಟಿಲತೆ 
ಮತ್ತು ಅಪ್ಪಾಪ್ಯತೆ ಎಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ತೀರ್ಮಾ 
ನವಿರದೆ ಗತ್ತಂತರವಿಲ್ಲ. ತೀರ್ಮಾನವಿದ್ದವೆ: ೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಕಟ ಇಲ್ಲವೆ ಅಪ್ರಕಟ 
ವಾದ ಕಾರಣನಿರೂಪಣೆ ಇರುವುದೂ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಾಜ 2 ಸ 
ದೆಂದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ ಆಥವಾ ಮಾನದಂಡದ ಆಧಾರವು ಕಾಣು; 
ಆಗಲಿ ಕಾಣದಂತೆ ಆಗಲಿ ಇರಲೇಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೊಡುವ ಕಾರಣಪರಂಪ 
ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ,ಕೊಡುವುದಾ 
ದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೌದ್ದಿ ಕ ಇಲ್ಲವೆ ತ ತ್ವಿಕ ತಳಹದಿಯನ್ನೆ 2 ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡಬೆ ನೇಕಾದೀತು. 


ವಿಮರ್ಶೆ ಇತ್ರ ಸೂತ್ರಗಳಿ ೦ದ ಕೂಡಿರಲಾರದು. "ಆದರೆ “ದಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ 


ಬಗೆಯ ಸೂತ್ರಗಳಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಾಗಿ ವಾದಸುವುದಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನ್ಕೋನ್ಯವಿವಾದ ಮತ್ತು ಸಂವಾದಗಳಿಗೆ ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ರೈಟರ್‌ 
ಶಿ 


ಅವರು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ರೀತಿಯ ವಿ ವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ' ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು 
ಮಧ್ಯ ವರ್ತಿಯಾದ “ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ತತ್ವದ ದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ ' 
ಎಂಬುದರ ಗುರುತಾಗಿ ಜಟಿಲವಾದ ಏವ ುರ್ಶನಪ್ಪಕ್ರಿಯೆ ಇರುವುದೆಂದು ಬಣ್ಣಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 


] ೫. ಗಿ. 500೩೫65 : 16 7111, 01 1.1(01೩(೬/0, 00. 383-4. 


೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸ್ಕಾಟ*ಜೇಮ್ಸ ಅವರು ಇತರ ವಿಮರ್ಶಕರ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಸೂಚಿಸಿದ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. ಆದರೆ ವೃಕ್ತಿಸಾಪೇಕ್ಷವಾದ ಸೂತ್ರ ಗಳು 
ನಿರ್ದೋಷವಾಗಲಾರವು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಥ ಉತ್ತಮ ಮತ್ತು ಪರಿಣತ ಸಹೃದಯನಾ 
ಗಿದ್ದರೂ ಅವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಭಾವಿಸಲಾ 
ಗದು. ಸಾಹಿತ್ಯಸೌಂದರ್ಯವು ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದ ಮತ್ತು ಪೃ ಥಕ್ಕರಣದಿಂದ ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಲಭ್ಯವಾಗದ ಒಂದು ಆನುಭೂತಿ ಎಂಬುದು ಒಪ್ಪತಕ್ಕ ಮಾತು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಇರಲಾರವು, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾದ ಸೂತ್ರಗಳು ಇರುವುದು ಅವಶ್ಯ, 
ಇರುತ್ತವೆ ಎಂದು ನಮಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸೂತ್ರಗಳು ಗಣಿತದ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾರೇ ಇರಲಿ ಅವನು ತನ್ನ 
ಬುದ್ಧಿಯೊಂದರ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬಲ್ಲ, ಅವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬಲ್ಲ, 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಯಾವುದೇ ಅನ:ಭವ ಆಥವಾ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಆಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಯೆಗೆ ಅತ್ಮ ತಮ ಹತ್ವ ವಿದೆ. ಸಾಹಿತ ಸೌಂದರ್ಯವನು ತಾನು ಅನುಭ 
ಬ ತನ್ನ ಮೇಲಾಗುವ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸವೆ ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಕನೂ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗಲಾರನು.. ಈ ಸ್ವಂತದ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಜಯಾ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಸೂತ್ರಗಳು ಶತಕಾನುಶತಕದ ಸಹೃದಯರ ಅನುಭವದಿಂದ ಮತ್ತು ಆಲೋಚನೆ 
ಯಿಂದ ರೂಪಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಾಯವಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕಾಲದ 
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ಡಿ 
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ವಿ ಕ್ರಿ ತ್ತ ಬೆಳಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆಂದು 
ಅವು ಕೇವಲ ವೃಕ್ತಿಸಾಪೇಕ್ಷವಲ್ಲ, ಅನುಭವಮಾತ್ರದಿಂದೆ ಸಿದ್ಧವಾದವುಗಳಲ್ಲ. ಸಾಹಿ 
ದ ಸ್ವರೂಪ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಇವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವೂ ವಿಶಾಲವೂ ಆದ ತತ್ವಗಳು ಈ 
ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ತತ್ವ ಮತ್ತು ತತ್ಕಾಲೀನ ನಿಯಮ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವೃತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತದೆ. ತತ್ತಗಳು ತ್ರಿಕಾಲಾಬಾಧಿತವಾ 
ಗಿರುತ್ತವೆ, ನಿಯಮಗಳು ಕಾಲ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಒಳಪ ರುತ್ತವೆ. ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ಸೂತೃಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ತತ್ವಗಳಾಗಿದ್ದು ದಾರಿದೀಪಗಳಂತೆ ಸಹೃದಯನನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಅವನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆಸ್ವಾದದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವುವಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳ 
ಕಾರಣವೂಮಾಂಸೆಯನ್ನೂ ಕಲಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ. 


| 


೨ನೆಯ ಪ್ರಕರಣ 
ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯು ವಿಧಿವಿಧಾನ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನವು ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟು 
ಜನ ವಿಮರ್ಶಕರೋ ಅಷ್ಟು ವಿವಿಧವಾಗಿ ಅದು ಇರಬಹುದು. * ಕಲಾವಿದನು 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ 'ಎಚ್ಚ ರವಹಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಅವನ ಕಲೆ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬು 
ದನ್ನು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ' ('೩%೮ ೦೩:೮ ೦8 ಓಂ ೩೯೩ ಜ೩೧64 115 ೩೯1 
11111 (88೮ ೧೩೧೮ ೦೯10೮1) ಐಎಂದೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಉಕ್ತಿಯಿದೆ, ಇದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಅನ್ವಯಗೊಳಿಸಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಹೃದಯ, ಸಮರ್ಥ, 
ಪರಿಣತನಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಸರ್ವರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯಬೇಕು. ಇದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದರೆ ಅವನು ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವ ರೇ .-ವೇ ಅವನ ವಿಧಿ (ಓಜ ), ಅವನು 
ಮಾಡುವ ರಸಾ ಸ್ಟಾದ ಮತ್ತು ಪರೀಕ್ಷಣ ಇದೇ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನ 
(2465806). ತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವಂತಿಕೆ, ಜೀವಂತಿಕೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ವೈವಿಧ್ಯವಿದ್ದರೂ ಅಂತಃಪ್ರವಾಹಿಯಾಗಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆ ಕಂಡು ಬಂದರೆ ಅಚ್ಚರಿಪಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ವಏಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ ವೈ ಎಧ್ಯ ಬೇರೆ, ವೈ ಗುಣ್ಯ ಬೇರೆ. ವಿಮಶೆ೯್‌ಯ ಹೆಸರಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬರೆವಣಿಗೆಯೆಲ್ಲವೂ 'ಎಮರ್ಶೆಯಾಗಲಾರದು. ಇಂದಿನ ಪತ್ರಿಕಾಯು 
ದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ದ ನಿಕ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಮತ್ತು ಮಾಸಪ್ರ ತಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತ ಹೆವಜಿಹಾಕನ 
ಎಂಬ ವಿಭಾಗವಿರುತ್ತ ದೆ... ಇಂಥ ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಬಾ ಬ. 
ಬೇರೆ ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಪುಸ್ತಕ ಸ್ಯ ಈ ಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಗತ 
ಇಲ್ಲವೆ ತೆಗಳಿಕೆಯ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸರ್ವಸ್ವವಾಗಿ ೫ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಸ 

ಸ್ವಹಿತಕ್ಕಾ ಗಿ ಮುಖ ನೋಡಿ ಮಣೆ ಹಾಕುವ ಮತ್ತು ಆಕಾಶಕ್ಕೇರಿಸಿ ಕೊಂಡಾಡುವ 

ಧಿರವುದು. ಅಥವಾ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಸ ೦ಕ್ಕೆ ಆಗಬಹುದಾದ 
ಅಪಾಯವನ್ನು ಮುಂಗಂಡ ಕೆಲವರ " ಎಮರ್ಶೆ ಜೌಪಚಾರಿಕವಾದ.. ಮೇಲುಮೇಲಿನ 
ಸ್ತುತಿಯಾಗಿ "ಸಮಾಕ್ಷೆಯೆಂಬ ಸೋಗು ಹಾಕುವುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗ್ರಸ್ತವಾಗಿ 
ದೂಷಣೆಗಾಗಿ ದೂಷಣೆ ಎಂಬ ರೀಶಿಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ಖಂಡಿತ ಸಯ ಪದಲ್ಲಿ 
ನುಸುಳುವುದು. ಇದಾವುದೂ ಯೋಗ್ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲ. ಇದನ್ನು 


೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಳೆ ಎಧ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳಿ ಪ್ರಯೋಜನವೇನು ? ಮೂಲತಃ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಪುನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೆ ವೈ ಗುಣ್ಕ ಎದೆ ಎಂದು ತಿಳೆಯಬೇಕು. 

"' ಎಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ರೀತಿಗಳಿ ರುತ್ತ ವೆ.ಈ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗ:ಣಾಂಶ 
ವಿರುತ್ತದೆ.ಆದರೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವೂ ಸಮರ್ಪಕವೂ ಆದ ವಿಮರ್ಶೆ ಇವುಗಳ ಸಮನ್ವ ಯ 
ದಿಂದ ಮಾತ್ರ ರೂಪತಾಳುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಒಂದೊಂದು ಪರ್ಕಿ ಹ್ಹಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಯಾ ರೀತಿಯ ಆಗತ್ಯವಿ ವಿತ್ತು ಎಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ಎದೆ... ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಆದರ್ಶವಾದ ವಿಮರ್ಶಪದ್ಧ ತಿ. ಎಂದು ಹೇಳಲು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಈ ರೀತಿಗಳು ಯಾವು ಯಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 

೧... ವಿವರಣ ಮತ್ತು ಗುಣಗ್ರಹಣ ಇವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ ರೀತಿ 
( ಓ007೮೦1೩1೪೮ 161006. )ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯ ವಿಷಯ 
ಮತ್ತು ರೂಪಗಳ ಪರಿಚಯದೊಡನೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ವಿವರಣವೂ ಗುಣಗ್ರಹಣವೂ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶ, ಆಶಯ ಇವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಹೇಳುವುದಲ್ಲದೆ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಗುಣಭಾಗವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸು 
' ತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಿಕಾರನ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯ ದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ಈ ಬಗೆಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ನಿರವಿಸುವುದಿಲ್ಲ... ಅವು ಅಲಕ್ಷಣೀಯ ಎಂಬಂತೆ 


ಬಹಳಾದರೆ ತೇಲಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೊಸಯುಗವೊಂದರ ಪ್ರಾರಂಭ 

ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಪ್ರಾರಂಭಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮಶೆ 

ಉತ್ತೇಜನಕಾರಿಯಾಗುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿದೆ ಎ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಆಡಿ ಯಿಲ್ಲ. 
ಓತಿ 


ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಹ ಒಂದು ತೂಕ ಮತ್ತು ಸಂಯಮ ಅವಶ್ಯ. ಗುಣಗ್ರಹಣ 
ವೆಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಗುಣಾತಿಶಯವನ್ನು ಆದಕೆ ೬ ಅಂಟಿಸಬಾರದು. ಎ 
ಣಿಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನನ್ನು ಅಟ್ಟಿ ಕ್ಕೇರಿಸಬಾರದು. ಕನ ಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಣ್ಣೆ ರೆದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗುಣಗ್ರ ಹಣಪ್ರಧಾನವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ತಲೆ 
ಚತು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ. ಸ. ಹೊಸ. ಸಾಹಿತ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳಿಗೆ ಬರೆಯಲಾದ 
ಮುನ್ನು ಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮುನ್ನು ಡಿಗಳ ಸ 2 ರೂಪವೇನಿರಬೇಕು 
ಎಂಬುದು ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಕಠಿಣ ಪ್ರ ಶೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಅಂದರೆ ಗುಣದೋಷಗಳ ಪರೀಕ್ಷಣವು ಬಂದರೆ ಮುನ್ನು ಡಿ ಬರೆಯಲು 
ಕೇಳಿಕೊಂಡ ಲೇಖಕನು ದೋಷನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಮಿಡುಕಿ ಮುದುಡಿಕೊಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ಮುದುಡಿಕೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗುವಂತೆ ಬರ 
ದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಅಪ್ಪಾಮಾಣಿಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಬೇ 
ಕಾದರೆ ಮುನ್ನು ಡಿಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಲೇಖಕರು ಪಾಮಾಣಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನು 

ಬೆ 


₹1 
೪ 


ಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ೪೭ 


ಸ್ವಾಗತಿಸಬೇಕು; ಮುನ್ನು ಡಿಕಾರರು ಗುಣಗ್ರಹಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಲೇಖಕರ ಪರಿಚ 
ಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿ 
ಯುಬಾರದು. 

|! ಉನ್ಮೀಲನಾತ್ಮಕ ರೀತಿ (1/1೮£0161೩(19೮ 3161106) : ಈ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ ಎಂಬುದರ ಸ್ಥೂಲಪರಿಚಯ ಇಲ್ಲವೆ ಆಶಯದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಮೇಲೆ 
ಕಾಣಲಾಗದ, ಒಳಗೊಳಗೆ ಹುದುಗಿರುವ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ 
ಅವನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ, ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೇ ಇದನ್ನು ಉನ್ಮೀ 
ಲನಾತ್ಮಕ ರೀತಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ... ಹಡನನು ಹೇಳಿ 
ಕಾರ್ಯ ವಿಶಾಲ ಮತ್ತು ಕಷ್ಟತರವಾದದ್ದು. ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಕ. ತಿಯ ಅಂತ 
ರಂಗವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅದನ್ನು ವೇಧಿಸಬೇಕು; ಅದರ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಸೌಂದ 
ರ್ಯದ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯ ಗುಣಾಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಬೇಕು; ಅದರಲ್ಲಿ ತತ್ಕಾಲೀನ 


ನಿರ್ಮಾಣಸಾಧನೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕಲಾಸಂಬಂಧಿ 
ಯಾದ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ತತ್ವಗಳಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ನೇರವಾದ ಪರೀಕ್ಷಣದಿಂದ 
ವಿವರಿಸಬೇಕು. ಲೇಖಕನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕಟವಾದದ್ದನ್ನು ಅವನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿ 
ಸುವನು. ಅದರ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಇಡಿಯದರ ಜೊತೆಗೆ ಅವುಗಳ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವನು. ಅದರ ಚ 

ಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೂಲ ಆಕರಗಳನ್ನು 

ವನು. ಹೀಗೆ ತಿಳಿಹೇಳುತ್ತ. ತೆರೆಸರಿಸುತ್ತ 


೨ು 
ಅಧಿ 
ಆಶಯ, ಅದರ ಅಂತರಂಗ, ಕಲಾವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವನು ತೋರ್ಪಡಿಸುವನು. ಇದಾ 


ದರೆ ಅವನ ಕೆಲಸವಾಯಿತು. ಈ ಉನ್ಮೀಲನದಿಂದ ಅದು ತನ್ನ ತಾ ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು.! ಉನ್ಮೀಲನಾತ್ಮ ಕ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಫುಟವಾಗಿರುವ ಸಾಂಕೇ 
ತಿಕತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಕ್ರಮವೊಂದಿದೆ. ಅಸ್ಭುಟವೂ ನಿಗೂಢವೂ ಆದ ಪ್ರತೀಕ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಕಥೆಗೆ ವಿವರ ವಿವರ 
ದಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚು ವುದು. ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರವೆನ ಬಹುದು. 





1 1. 11. 110500: ೧. 11170000000. 10 (7೮. 50207 ೦1 1.1001೩00೬0, 
2). 5೨0. 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಯಾವೊಂದು ಕಥಾನಕ ಇಲ್ಲವೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತೋರುವ ತಾತ್ವಿಕ ಧ್ವನಿ 
ಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು. ಇದು ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಕಾರ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂತಲ 
ನಾಟಕದ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೈ ಹಿಕ ಆಕಷ ಣೆಯಾಗಿ ತೋರಿದ ಪ್ರೇಮವು ಉತ್ತರ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದು ಸ ಶಾಪದಿಂದ ಕಷ್ಟಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ 'ಈನರಿಂದ ಪುನೀತ 
ವಾಗಿ ಉನ್ನತಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು ಎಂಬ 'ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೋರರ ವಿವ 
ರಣೆ ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಕ್ಲಿ ತುಲನಾತ್ಮ ಕ ರೀತಿ (00777೩7೩೪೮ 7ಊೀ(%306) : ಲೇಖಕನ ಇತರ 
ಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ಹಾ ಟಟ ಇತರ ಲೇಖಕರ ಸದ್ಭಶ ಕೃ ತಿಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ಸಾಮ್ಯ 
ಭೇದಗಳ ವಿವರಣೆ ಮಾಡುವುದು ಈ ರೀತಿಯ ಮುಖ , ಲಕ್ಷಣ. ಇದು ಉನ್ಹೀಲ 
ನಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಅಥವಾ ಪ್ರ ತ್ಮೆ ಕವಾಗಿ ಜು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಯ 
ಸಾ ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾ ನವಿಲ್ಲ... ಯಾವುದೇ ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರತ ಕತೆ. ಅಸಾಧ್ಯ ಮತ್ತು ಅನಿಷ್ಟ. ತುಲನಾತ್ಮಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಜು; ಆಕರಗಳನ್ನೂ ಇತರ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನೂ ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ ಓದು 
ಗನು ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈ ಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ ನೆರವಾಗುವನು. ತುಲನಾತ್ಮಕ 
ರೀತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಗದ ವಿಮಶ೯ಕರು ಕೂಡ ಅವಾಸ್ತವಸ್ತುತಿ 
ಅಥವಾ ನಿಂದೆಗಳಿಂದ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಲ್ಲದೆ ಅವರ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ತ ತಪ್ಪ ತಡೆಗಳಾಗುವ ಸಂಭ ನವವಿರುತ್ತದೆ ಬೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಅನುಸರಣಕ್ಕೆ 

ಮರ್ಶಕನು ಬಹುಶ ಉ್ರತನಾಗಿರಬೇಕು. ತ ತನ್ನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಪ್ರಮುಖ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಕಟಪರಿಚಯವನ್ನು ಪಡೆದವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲವೆ ಇಂಥ ರೀತಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಗ್ರಂಥಗಳಾದರೂ 
ಉಪಲಬ್ಧ ವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಲ ನ್ಯಾಯಪರ ರೀತಿ ;-- ( ೬610181 11606 ) : ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನ್ಯಾಯಾಧೀಶನ ಹಾಗೆ ನ್ಕಾಯದ ತಕ್ಕಡಿ ಹಿಡಿದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ಅವು 
ಗಳ ಮೂಲ್ಯವನ್ನು ಗುಣಾನುಕ್ರಮದಿಂದ ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯವಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ.. ಈ ಬಗೆಯ ಮೂಲ್ಕ ನಿರ್ಣಯವುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಯಮಗಳು ನೀತಿಯ ನಿಯಮಗಳಂತೆ ಆಥವಾ ರಾಜದ 
ಕಾಯದೆ ಕಾನೂನುಗಳಂತೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಬಾಹ್ಮಶಾಸನವೊಂದರಿಂದ ಅವನು 
ಹೇರಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ನೀತಿನಿಯಮಗಳು ಮತ್ತು ಕಾಯದೆ ಕಾನೂನುಗಳ್ಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬಂಧನಕಾರಿಯಾಗಿರುಷಂತೆ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಯ 
ಮಗಳು ಬಂಧನಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಗೃಹೀತವಾದ ಮಾತೆಂದರೆ 


ರ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಧಿವಿಧಾನೆ ೪೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಗಟ್ಟಿ ಮುಟ್ಟಿಯಾದ, ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದದ ಅಳತೆ 
ಗೋಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು. ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅವು ಒಂದೇ ರೀತಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿದಿರುವುದುಂಟು. ಹಳೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಈ ರೀತಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚುರವಾಗಿತ್ತು. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವು 
ಒಂದು ಮಹತ್ವ ದ ಅಂಗವೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದು ತೀರ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ 
ಕಾನೂನುಬದ್ದ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಬಾರದು.. ವಿಮರ್ಶೆ ಕಾಯದೆಕಾನೂನಿನ ಆಧಾ 
ರದ ಮೇಲೆ ಕೊಡುವ ತೀರ್ಪು ಅಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ಜಟಿಲ ಮತ್ತು ನಮನ- 
ಶೀಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ರೂಪತಾಳುವ ತೀರ್ಮಾನ. ಆದ್ರರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತರ ಅಂಗಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ನನೆಕೊನೆಯಾಗಿ ಮೂಲ್ಕ 
ನಿರ್ಣಯವು ಬರಬೇಕು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಉನ್ಮೀಲನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ತುಲ 
ನಾತ್ಮಕ ರೀತಿಗಳ ಪರಿಣತಿಯಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಈ ಶತಮಾನದ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯದ ಹೊಸ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಿದ್ದಾ ೦ತವೊಂದು 
ಆಯ್‌. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ ಅವರಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ. ಅದು ಈ ನ್ಯಾಯಪರ 
ರೀತಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದುದು. ಮುಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಅದರ 
ಪರಾಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 

೫.  ಅನುಗಮನಪ್ರಧಾನವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿ:-(1/16%00(%6 41100) 
ನ್ಯಾಯಪರ ರೀತಿಗೆ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 


ಶಿ ಆ 
ಇದರ ಪ್ರಮುಖ ಪತಿಪಾದಕನಾದ ಮೌಲ ನನು ವೆಜಾನಿಕ ದಷಿಕೋನವನೂ 
ಎ ೬ ಛೆ. ೪ ೧ ಲ ವ್‌ 


ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೂ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡನು... ಅವನ ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ 
ನಿಂದೆ-ಸ್ತುತಿ, ಗುಣ-ಅವಗುಣ ಇದಾವುದೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಕಾರನು ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿಸರ್ಗ ಸಂಗತಿಗಳಂತೆ ಇದ ಹಾಗೆ 
ಅವಲೋಕಿಸಿ, ಯಾವ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಅವು ರೂಪಗೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹಳೆಯ ನ್ಯಾಯಪರ ರೀತಿಗೂ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ರೀತಿಗೂ ಇರುವ ಮೂರು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮೌಲೃನ್ನನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ೧) ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ಅವುಗಳ ಗುಣಾನುಕ್ರಮವನ್ನು ಹಳೆಯ ರೀತಿ ಗೊತ್ತುಪಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಗೆ ಇದು ಹೊರತು. ಈ ರೀತಿಕಾರನಿಗೆ ಕೃತಿಗಳ ಗುಣಾಂಶದ 
ತರತಮಭಾವವು ಗೊತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಪ್ರಕಾರಭೇದವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬೆನ್‌ಜಾನ್ಸನ್‌ ಇವರ ನಾಟ್ಯಲೇಖನ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಹೇಗೆ ಬೇರೆ ಎಂಬುದನು. ಅವನು 


ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು, ಯಾವುದು ಕಡಿಮೆ ಎಂಬುದನ್ನು 


ಡ್‌ 


೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಬತಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಅವನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ೨) ಹಳೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಯಮಗಳು ನೀತಿಯ 
ಇಲ್ಲವೆ ಕಾನೂನಿನ ನಿಯಮಗಳಂತೆ ಬಾಹ್ಯಶಾಸನದಿಂದ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ 
ಅವು ಬಂಧನಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ನಿಯಮಗಳೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಿಸರ್ಗವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ ಹೇಗೆ ನಿಸರ್ಗನಿಯಮಗಳಿರುತ್ತವೋ ಹಾಗೆ ಈ ರೀತಿಯ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಯಮಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಅವು ಸತ್ಕಸಂಗತಿಗಳಿಂದ 
ಆನುಮಿಠತವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತಸೂತ್ರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ಯಾರೋ ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ಹೇರಿರುವುದಿಲ್ಲ. ೩) ಹಳೆಯ ರೀತಿಯ ಮೇರೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಿರಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರಮಾಣಗಳು (036೮ 5೩೧0೩೯೮5 ) ಇರುತ್ತವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಸಂಭವನೀಯತೆಯನ್ನೂ 
ಅದು ಒಪ್ಪ ವುದಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾನವು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕೂಡ 
ವಿಕಸನಶೀಲವಾದದ್ದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಬಿಡದೆ ಪರಿವರ್ತನಗಳಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವು 


ಎ ಉಮೆ 
ವರ್ಥವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಲೇಖನಕಲೆಯ ನಿಯಮ 


(೧೦ 


`ಎ ಬಿ 
ವನ್ನು ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಕಾಣಬೇಕು. ಅದನು. ಬೇರೆ ಲೇಖಕನ ಕೃತಿಗೆ 
ಬಸ್ಸ 
ಅನ್ವಯಿಸಲಾಗದು 1 ಈ ರೀತಿಯಂತೆ ಯಾವೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಕಟ್ಟು 
ವುದು ಇಲ್ಲವೆ ಮೂಲ್ಕನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯವಲ್ಲ. ವೆಯ 
ಬಾ ಲ 


ಕ್ಷಿಕವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಗುಣನಿರ್ಣಯದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಿಟ 
ಕೊಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶಕನು ವಿಜ್ಞಾ ನಿಯ ಹಾಗೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಿಶೋಧಃ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಓ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ರೀತಿ ( 1811500110ಜ1 ೫16706) ;-- ಮೇಲ್ಮಾಣಿಸಿದ 
ಎರಡೂ ರೀತಿಗಳು ಒಂದೊಂದು ತುದಿಗೆ ಹೋಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯದ ಹಳೆಯ ರೀತಿ ಗ್ರಾಹ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೂ ಸಹ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ತೂಗಿನೋಡುವ ಮತ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು 


ಊ 


ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ರೀತಿಯ ಅನುಸರಣೆಯಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಶಕ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ವಮರ್ಶಕನಾದ ಶೆರರ್‌ ಎಂಬವನು 
ಮಿಲ್ಬನ್ನನ ಪ್ಯಾರಾಡೈಜ ಲಾಸ್ಟ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ತನ ಈ ರೀತಿಯನು ಪತಿಪಾದಿಸಿದಾ ನೆ. 

ಇ ಯ್ಮ ಸಿ ಎ 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಧಿನಿಧಾನ ೫ರ 


ಸು ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವೊಲ್ಬೇರನಿಂದ ಅತಿದೂಷಣೆ, ಮೆ:ಕುಲೆಯಿಂದ ಅತಿಪ್ರಶಂಸೆ 
ತಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಮಾನವೆಂದಾಗದು. 
ಯಾಕಂದರೆ ಇವು ಪೂರ್ವಗ್ರಹದೂಷಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ವಿಮರ್ಶಕರ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
"ವಿಕ್ಷೇಪ'ಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. . ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಣಾಯಕನಲ್ಲಿ ಎನ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ನಾವು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಅಲಿಪ್ತತೆ ಹಾಗೂ ನಿಷ್ಟಕ್ಷಪಾತತನ ಈ ಗುಣಗಳು ಅವುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ, ನಾವು 
ಕತಿಹಾಸಿಕ ರೀತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಅತಿರೇಕಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಹೊಂದಿ 
ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಗುಣಗಳನ್ನು `ಸರಿಯಾಗಿ ಆರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯ.ವಿವರಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ, 
ತೂಗಿ ನೋಡುವುದಐ, ತೀರ್ಪು ಕೊಡುವುದಲ್ಲ. ಯಾವೊಂದು ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕೃತಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ, ಕೃತಿಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆ ರೂಪತಾಳಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ರೀತಿ 
ವಏಶದಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಬೇಕುಬೇಡಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಡ 
ಬೇಕಾದ್ದು ಮೊದಲನೆಯ ಕೆಲಸ. ಆಮೇಲೆ ವಿವರಣೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯಬೇಕು. 
ಮೌಲ್ಬನ್ನನ ಹಾಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಉನ್ಮೀಲನದಿಂದ ಮುಂದೆ ಮೂಲ್ಕನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಲೇ ಕೂಡದೆಂದು ಶೆರರನು ತಿಳಿದಿರುವದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ 
ಶೀಲಸ್ಪಭಾವಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮತ್ತು ಅವನ ಯುಗದ ಅಭ್ಯಾಸ ಇವುಗಳಿಂದ ಸಹಜ 
ಸ್ಫೂರ್ತವಾಗಿ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಯೋಗ್ಯ ಆಕಲನವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಆಕಲನವು 
ಆಯಾ ಕೃತಿಯನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಮಾನದಂಡವನ್ನು 
ನಮಗೆ ಒದಗಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಯಾರೋ ಬೇರೆಯವರು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬಂದು 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತಮಗೆ ತೋರಿದಂತೆ ತೂರಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಆ ಕೃತಿಯೇ ತನ್ನ 
ಮೇಲೆ ತಾನೇ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದೇನೊ ಎನ್ನುವಂತೆ ಈ ಪ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ.! 
ವಿಮಶ*'ರುಲ್ಲಿ ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ರೀತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 
ಉಪಯೋಗದಲ್ರಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಶೈಲಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ ವೆ ವಿಧ್ಯವು ಕಾಲ 


ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಸ್ಟಾಭಾವಕ, ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು 
ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿ ಲೇಖಕರೊಬ್ಬರು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ವಿವರಣೆ ನೀಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದು ಉಪಯುಕ್ತವಾದೀತು:0) ಪಠ್ಕವಿಷಯಕ('1೩!), ೨) ಮಾರ್ಸ ಪರ 
(೮1355102), ೩) ನವಮಾರ್ಗಪರ (760-೮125510೩) 4) 8011೩710 (ರಮ್ಮ) 


೫) ನ್ಯಾಯಪರ (16161೬1) ೬) ವ್ಯಕ್ತಿಭಾವನಾಪ್ರಧಾನ (1177/76551001510), 


( 


ದ 
ಅ 


೫ 
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೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


೭) ತಾಂತ್ರಿಕ. (36/10೩1), ೮) ರೂಪವಿಷಯಕ (8೫೦೫/7೩!), ೯) ಚಾರಿಶ್ರಿಕ 
(೫1081೩೧0108), ೧೦) ಸಾಮಾಜಿಕ (5001010810೩1), ೧೧) ಸಮತಾವಾದಿ 
(1/1೩/೧೭1೩ (), ೧೨) ಮನೆ ನೋವೆ ಜ್ಞಾನಿಕ (41/€13010610೩1), ೧೨೩) ನೀತಿಪ ರ್ರಧಾನ 
(1216೩010), ೧೪) ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಧಾನ (.%೮5(॥೮!1೦), ೧೫) ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನಪರ 
(1೫::೩1೬೩೪೮). ! 

ಹಡ್ಲನ್ನನು ವಿವರಿಸಿದ ಐದಾರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಇಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ, 
ಕೆಲವು ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. ಬೇರೆಯಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನಕ್ಕೆ ಕೆಲವು 
ಮಹತ್ತ್ವ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಮಹತ್ವ ಕೊಡುತ್ತವೆ ವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ, ರೂಪವಿಷಯಕ, ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರ ಧಾನ 
ಇವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತಂತ್ರ, ರೂಪ, ರೀತಿ ಮತ್ತು ಕಲೆ ಅಥವಾ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಅಂದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ ದೊರೆ 


ಇ ಈ 
| 
(|| 


ಜನ್ನತಾಳಿರುತ್ತವೆ. ಅ£ ಸರಲ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಮಹತ ತು ಪ್ರಕಾರ 


ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಒಂದು ವಿಚುರಪ್ರಣಾಲಿ ಇರಬೇಕು. ಕಲೆ 
ಇರುವುದು ನೀತಿಗಾಗಿ, ಕಲೆಯೆ.೦ದರೆ ಪ್ರಚಾರ ಈ ಈ ಬಗೆಯ ಸೂತ್ರಗಳು ಇಂಥ 
ವಿವಮ:ರ್ಶನ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ ಅತಿರಂಜಿತ ಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಭಾರ 
ತೀಯ ಕಾವ್ಯ 'ನೂಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೂ ರೀತಿಪ್ರಧಾನ ಮತ್ತು ನೀತಿಪ್ರಧಾನವಾದ 
ವಿಮರ್ಶನದೃಷ್ಟಿಗಳು ತಲೆದೋರಿವೆ. ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಗುಣ, ಅಲಂಕಾರ, ರೀತಿ 
ರಸ, ಧ್ವನಿ, 'ವಕ್ರೊ ಕ್ರಿ, ಬಿಚಿತ್ಯ ಈ ಮುಂತಾದ ಪದಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ತಂತಮ್ಮ ಪಂಥಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂ 
ಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ವಾದಭೂಮಿಯನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ 


ಸಮನ ಯದ ಪ್ರಯತ ವೂ ಆಗಿದೆ. 
ವ ತ 


(ಕ 


೩ 


ಸಮಗ್ರ ನಿಮರ್ಶೆಯ ನಾ ಾಲ್ಫ್ರು ಅಂಗಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪತೆ ಇರಬೇಕಾಗಿಲ, ಏಕ 
ಸೂತ್ರತೆ ಅಥವಾ ಏಕಾತ್ಮತೆ ಇರುವುದು ಅವಶ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮೆರ್ಶೆಯ ವಿಧಿನಿಧಾನ ೫೩ 


ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಸಮಗ್ರವಾದ ಸರ್ವಸಂಗ್ರಾಹಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳಿರಬೇಕು. ೧ ರಸಗ್ರಹಣ ೨ ಉನ್ಮೀಲನ ೩ ವಿಶ್ಲೇಷಣ 
೪ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ. ಈ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳನ್ನು ಯಾವ ಕ್ರಮದಿಂದ ಯಾವ ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತರಬೇಕೆಂಬುದು ಆಯಾ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ ಶ್ಚ ವಿಷಯ. ಆದರೆ 
ಇವು ಇದ್ದರೇನೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಪರಿಣತನಾದ ಮತ್ತು ತಜ್ಞನಾದ ಸಹೃದಯನ ಸಮಗ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಸಮತೋಲ ಅಭಿಪ್ಪಾಯವಾಗಿ ಹೊರಪಡುತ್ತದೆ. ಆ ಈ ವಿಮರ್ಶ 
ರೀತಿಗಳು ತಂತಮ್ಮ ಅತಿಅವಧಾರಣೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದರೆ ಈ 

ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ರಸಗ್ರಹಣ. ಉನ್ಮೀಲನದ ರೀತಿಗಳನ್ನು 

ಅವಿರೋಧವಾಗಿ ಒಳಗೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮೂಲ್ಕಮಾಪನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶಕೊಟ್ಟರೆ 
ತುಲನಾತ್ಮಕ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ರೀತಿಗಳು ಇದರ ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಅಥವಾ 
ಗುಣ ದೋಷ ಪರೀಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಬಹುದು. ಸಾಕಷ್ಟು ನಮನಶೀಲವಾದ 
ಮಾನದಂಡವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ನ್ಕಾ ಯಪರ ರೀತಿಯೂ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬಹುದು, ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಬಳಸಿದರೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯೂ ಇದರ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣದಲ್ಲಿ ಏಕಜೀವವಾಗಿ ಬರ 
ಬಹುದು. / ಅತಿಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ ಮಾತ್ರ ಇದರೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವೆನ್ನುವ ವಿಮರ್ಶರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಕನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ನ್ಯಾಯಪರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೋ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸಮನ್ಹಿತ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿರೋಧವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸ 
ಬಹುದೆಂದು ನಾವು ಸೂಚಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ತ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಂಗವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದರೂ, ಯಾವ ರೀತಿಯಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಮಾಡಿದರೂ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಕೃತಿಯ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದು ಕೆಲವು ಸಲ ಅಪ್ರಕಟವಾಗಿರಬಹುದು, ಅಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿರಬಹುದು. ಕೃತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರ 
ತೂಕ, ಇತರ ಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಅದರ ಗುಣಾನುಕ್ರಮ, ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿ 
ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎಂಥ ಸಮರ್ಥ ವಿಮರ್ಶಕನೂ 
ಮೂಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಸಮರ್ಥನಾಗಬಹುದು, ಆಚೀಚೆ ತೂಗಾಡ 
ಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯದ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ತಲೆ 
ದೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವು ಅನಾವಶ್ಯಕವೆಂದು ಇದರಿಂದ 
ಸಿದ್ದವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೇ ಯಾಕೆ, ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಇಲ್ಲವೆ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನ 


೫೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


(81೩10೩08007 ೦೯ ಡಲ) ಇದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಉದ್ದೇಶವೆಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. ರಸಗ್ರಹಣ, ಉನ್ಮೀಲನ, ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಇವೆಲ್ಲ ವ್ಯೂ ನಿಣ ರ೯ಯದ 
ಪ್ರಮುಖ ಉದ್ದೆ ಸೇಶಪೂರ್ತಿಗೆ ಸಾಧನಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎಂದೂ 
ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವ ರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಿವರಣೆ (೫೫೦೦511080) ವಿಮಶ 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂಬ ಸಿದ್ದಾಂತವು ಮುಂದೆ ಬಂದಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯ ಸತ ಲ್ಕ 
ಮಾಪನವನ್ನು ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜೊರ್ಜ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಏನಾದರೂ 
ಬೆಲೆಯಿರುವುದಾದರೆ ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನ ಹೊಂದು ಚ ರೀತಿಯೇ 
ನಿಜವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯರೀತಿ ಸ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವೆಂಬ ಹೆಸರು ಹೊಂದಿದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೇಗೆ ನುಸುಳಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹಡ್ಸನ್ನನು ಸರಿಯಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮಶೆ ರ್ಶೆಯನ್ನು ವನಸ್ಪತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಇಲ್ಲವೆ ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ ದಂತೆ "ಒಂದು ಶಾಸ ಸದ ಭಟ್ಟಿಗೆ ಇಳಿಸುವುದು 
ಅಶಕ್ಕವೆಂಬ ಮಾತಂತೂ ಇರ, ಮೂಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅದರ ರಾಜ್ಯದಿಂದ 
ಹೊರದೂಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಅವು ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ತಾನಾಗಿ ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಿಂದ ನಾವು ತಪ್ಪಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವ್ಯಾಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಗಳಿಂದ ನಮಗೆ. ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವು ಅವಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವ ದ ಪ್ರ ಶೆ  ಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ತ, ಅಸತ್ತ, ಭಾವನಿಕ ಶಕ್ತಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
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ಪ್ರಭಾವ ಇಂಥ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಲೆಯ 
ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಸ ದೆ... ಅಂತೇ ಅರ್ಥವಿಕೆ ಮತ್ತು 


ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಈ ಎರಡೂ ಗುಣಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ಅಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಮೇಲ್ಕಾಣಿಸಿದ ಅಂಶಗಳು ಅದರ ಜೀವನಾಡಿಯಾಗಿರುತ ವೆ. ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ ಸ್ತೃದ 
ಅಭ್ಯಾ ಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಪದಾರ್ಥದ ಸ. ರೂಪ 
ಹೇಗೆ ಪಡೆಯಿತು ಎಂಬುದೇ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರಣೆಯ ಗುರಿಯಾಗಿರ ತ್ತದೆ. “ನಾವು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ವಿವರಿಸುತ್ತೆ 1 ವಿವ 

ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ಗ 
ವಿಚಾರಣೆ ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮುಗಿಯದೆ ನಮಗೂ ನಮ್ಮ ಸುತ ಮುತ್ತಿನ ಜನಕ್ಕೂ ಆ 
ಪದಾರ್ಥದ ಅಥವಾ ಆ ಕೃತಿಯ ವಿಶೇಷಾರ್ಥವೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
ಅಂದರೆ ಅದರ ಮಾನವೀಯ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಗು ಣದೋಷಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಿಶೋಧನೆಯೆಂದು ಸಾಹಿತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದತ್ತ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಹರಿಸಿದ ವ್ಕ ಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಹ ಗುಣದೋಷಗಳ ಆರಿವು 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹಟತೊಟ್ಟು ಹೇಳುವುದು ತ ತಪ್ಪು. ಮೌಲೃನ ನಂಥ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ೫೫ 


ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಹ ಅದನ್ನು ಗೃಹೀತವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾನೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಶೇಕ್ಷ- 
ಪಿಯರನ ಕಲೆಯ ನ್ಗ ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ವಿವರಣೆಯುಳ್ಳ ಒಂದು ವಿಚಾರಪ್ರಚೋ 
ದಕವಾದ ಹೆಬ್ಬೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಔರೆಯುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ" ಅದು. ಯೋಗ್ಯವೆಂದು 
ಮೌಲ್ಟ ನ್ನನು ಭಾವಿಸಿರುತ್ತಾ ನೆ... ನಾಟಕಕಾರನೆಂದು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಲ್ಲದೆ 
ಅವನ ಕಲಾವಿಧಾನಗಳು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ವಾದವುಗಳೆಂಬುದನ್ನು, ಈಶ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶ 
ಕನು ಮನಗಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ಮೂಲ್ಯವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಟಸ್ಥ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ತಾಳಿ ಅವನು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಾಗ್ರ ೦ಥವನ್ನು ಬರೆದಿರುವಂತೆ ಶೆರಿಡಾನ್‌ 
ನೋಲ್ಲನ ವಿಚಾರವಾಗಿಯೂ ಬರೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನು ಹಿರಿಯ 
ನಾಟಕಕಾರ, ಅವನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದೇ ಆ ಹೆಬ್ಬೊತ್ತಿ 
ಗೆಗೆ ಪ್ರೆ ೇರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಶಾಶ್ನವೆಂದು ಇ... 
೫08%3ಡರೂ ಶಾಹಿತ್ಯ ದ ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನವು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿ ಯಲ್ಲಿಯ. ಗ್ರಾ ಹ ಬ ಭಾಗವನ್ನು ನಾವು ತಥ ತೆಯಿಂದ ಸಿ ಕರಿಸ 
ಬಹುದಾದರೂ ಮೂಲ ಮಾಪನಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ನ್ಶಾ ಯಪರವಿವ ನರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ 
ಮೂಲಭೂತ ದೃಷ್ಠಿ ಯ ನ್ನು ಒಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ! 
ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತೂಗಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಯಾವುದೇ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರು ಹದ, ತನ ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಹಿಕೆ 


ಇ ಟ್ಟ 


ಗಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೆಂದು ತೋರಿದವುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ತಿದಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುತ್ತದೆ, ಹೊಸ ಅಂಶ ಶಗಳನ್ನೂ 


ಎ 


ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತ ಕಾ ಇದಕ್ಕೆ ಅಣುಶಕ್ತಿಯ ಸಂಶೋಧನೆ 


ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ನಾವು ಮೂಲಭೂತವೆಂದು ತಿಳಿದ ದ್ರವ್ಯಗಳು 
ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿಗರ್ಭವಾಗಿವೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಶಕ್ತಿವಿಶೇಷದಿಂದ ಒಂದು ದ್ರವ್ಯ ಇನ್ನೊಂದು 
ದ್ರವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಬಹುದು, ಇದರಿಂದ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ಅನಿಶ್ಚಿತಿಯ 
ಸಿದ್ದಾ ಸ ೦ತವು ಕೂಡ ಪ್ರತಿಪಷಾದಿತವಾಗಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರವು ನಿಂತಿ ನೀರಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ. ಎರಡೂ ಪ್ರಗತಿಪರ ಆವಾಜಿರನ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ- 
ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚು ನಮನಶೀಲ (೯1೧0116 ); ಯಾಕಂದರೆ ಅದು ಕೃರ 


( 51]€೦(೪೮). ಶಾಸ್ತ್ರವೊಂದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ಭೂಗರ್ಭವಾದರ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಆಧಾರ ಹೃದಯಗರ್ಭ, ಮಾನವಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅದನ್ನು ರೂ 
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೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಮಪ್ರಪಂಚ... ಭೂಗರ್ಭದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಖಚಿತ ವಿಚಾರಗಳು ಆ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ದಿಂದ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ ಈ ಕ್ಷಣದ ವರೆಗೆ ಶಾಸ ರದಲ್ಲಿಯ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅಲುಗಾ 
ಡಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಭೂಮಿಯ ತೀರ ಹಳೆಯದಾದ 
ಮತ್ತು ಗಟ್ಟಿ ಮುಟ್ಟಿಯಾದ ಭಾಗವೆಂದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಒಂದು ಭಾಗದ ಬಗ್ಗೆ 
ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸಾರುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದುರೆ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭೂಕಂಪವು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಅವರ ಆಭಿಪ್ರಾಯವು ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಆದ ಭೂಕಂಪದಿಂದ 
ಮನೆಮಠಗಳು ಗಡಗಡ ನಡುಗಿ ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದ ತೆ ಬಿದ್ದು ಹೋಯಿತು. ಭೂಗರ್ಭ 

ಸ್ತೃದ ಗತಿ ಹೀಗಾದ ಮೇಲೆ ಹೃದಯಗರ್ಭಶಾ ಸ್ವವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೋ ? 

ಈವರೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿವ ಮರ್ಶೆಯ ಹಲವಾರು ರೀತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ಯಿತ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿರೋಧವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಸಮಗ್ರ ರೀತಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರೀತಿಗೂ ಸಹ ಮೂಲ್ಯಪ್ಪ ಜ್ಞ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವೆಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾಯಿತ .. ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಇರುವ ಸಾಮ ಬಭೇದವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ಯಿತು. ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರ ತೃಕ್ಷವಾ ಗಿ. ಹೇಗೆ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಅದು ತಾನಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಜಾರಿಕೆಯ ಉತ್ತರವಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ನಿಜ. ವಿಮರ್ಶಕನಾಗ: ವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ದ ತೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಕಾಲವನ್ನು ಕಳೆದರೂ ಅದು ವ್ಯರ್ಥವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿ ಪಡೆಯಬೆ ಕೀಕಾದ ಟಿಿವನಾನಾ 
ಭವ, ಹೃ ದಯಸಂಸ್ಕಾರ, ಮಾಡಬೇಕಾದ ವಾಚನ-ಮನನ ಇವುಗಳ ಸಹಜ 
ಪರಿಣಾಮವ ಗಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಿವ ಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನವು ಕೆಲವರಿಗೆ ಬೇಗ, ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಕ್ರಮೇಣ ಅವಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮಗ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಆಯಾ ವಿಮರ್ಶಕನು ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ತನ್ನ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕವೂ ಕ್ರಮಬದ್ದ ಸ್ಮಪೂ ಪೂರ್ವಗ್ರಹರಹಿತವೂ ಅಗುವಂತೆ ನೋ ಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಬರೀ ಅನಿಸಿಕೆಗಳೆಂಬಂತೆ ಆಗದೆ ಅವಕ್ಕಿರುವ 
ಆಧಾರಗಳನ್ನು ನಿವೇದಿಸುತ್ತಾನೆ, ತನ ರಿ ತೂ” ಮೂಲ್ಕ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು 
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ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವಾದಿಸ ತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಷ ಯದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗ 
ಫ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿರುವ ಮ ತ್ತು 


ದರ್ಶನವು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ ಶ್ರ 
ಾೂದ. ಅರ್ಥ ದಲಿ ವ್ರತ್ಪ 
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ಆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಧಿವಿಧಾನ ೫೭ 


ಮುಗಿಯುವವರೆಗೆ ಅವನು ತಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯ ಸೂತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಬರೆವಣಿಗೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕೈದೀವಿಗೆ 
ಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿರುವ ಮತ 
'ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರ:ವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಸರಿಯಾದ ದಿಶೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮೂರು 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು ಉದಯವಾಗಬೇಕು ಮತ್ತು ಅವು ಬೆಳೆದು ಬರಬೇಕು. ಅವೆಂದರೆ __ 
ಸರ್ವಸಾಮಾನ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ನಸೌಂದರ್ಯ ಪ_ಜೆ., ವಿಶಿಷ್ಠಸಾಹಿತ್ಮರೂಪದ ಪಜೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿಯಲ್ಲಿ ಉಗಮ 
ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಸಹೃದಯ ಮನೋಧರ್ಮವು ಈ ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿಗೂ ಮೂಲಪ್ರೇರಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಕ ತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಗೆಂದು ಏತ್ಶ್ಮಿಕೊಂಡರೆ ನಾವು 


ಇಡ 
ದನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ ಅಥವಾ ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು . 
ಇವು: ೧. ಈ ಕೃತಿ ಸುಂದರವಾಗಿರುವುದೇ ) ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಏನು? ೨. ಈ ಕೃತಿ ಯಾವ ವಿಶಿಷ್ಟಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ ? 
ಆಯಾ ರೂಪದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಯಾವವು ? ಅವನ್ನು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾಣಬಹುದು ? ೩. ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಾಹಿತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಮೂಡಿದೆ ? ಇದರ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಹೇತು 
ವೇನು ? ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೈಗೂಡಿದೆ ) ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಶ್ನ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಪಡೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಸಹೃದಯ ಮನೋಧರ್ಮವು ಜಾಗೃತ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿಯನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾದ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನು ಪಡೆ 
ಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ತತ್ವಚಿಂತನೆಯ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಂಚರಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವನು ಹಿಂಜರಿಯಕೂಡದು. ಸಾಹಿತ್ಯಸೌಂದರ್ಯ 
ವೆಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಬೆನ್ನಹಿಂದೆ ಮೂಲತಃ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ? 
ಕಲೆಯೆಂದರೇನು ? ಅವುಗಳ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳಾವುವು ? ಅವುಗಳ ಸ್ವ ರೂಪ 
ವೇನು ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮುತ್ತಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಶೋಧ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವನು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಜಟಿಲವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಡಿಯಿಡಬೇಕಾಗ 
ಬಹುದು. " ರಸೋ ವೈಸಃ ' ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ವೇದಾಂತದ ವಾಣಿಯನ್ನೂ ಕೇಳ 
ಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನವು ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 


೨ು 
`ಂ 
ಹಿ 


(; 


೫೮ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 
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ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅಗತ್ಯಪ್ಪ ಇಲ. ಆದರೆ ತತ್ವಚಿಂತನೆಯ ಕುತೂಹಲವು ಮಾತ್ರ ತೀರ 
ಗತ್ತವೆಂದು ನಾವಿಸಬೇಕು. ಕೆಲವು ಸ್ಥ್ಹೂ ಲವಿಷಯಗಳು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಾಕು 
ಎಂಬ ಸೀಮಿತ ಬುದಿ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಲಾರದು, ಮೇಲೆ 
ೇಳಿದ ಮೂವಗೆಯ ಅರಿವು ಹಾಗೂ ಎಚ ಹ ರವಿದ್ದರೇನೇ ಕೃತಿ ಸಮೂಕ್ಷೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ನ್ಶಾ ಯಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇದನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಲು ಉಪ 
ಲಬ್ಧ ಸಾಮಗ್ರಿಯನೆಲ್ಲ ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ತೂಗಬೇಕು.. ಆಗ ಆಯಾ ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಸಾರವನ್ನು 
ತ ಯಾಗಿ ಸವಿಯಬಲ್ಲೆವು. ಅದರ ಗುಣದೋಷ ಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲೆವು, 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಧೆ ರ್ಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಲೆ ವು, 

ಮೂರು ಆವಶ್ಯಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಿ' ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 


ಪಜ್ಞೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಜಾಗ ತವಾಗಿದ್ದ ರೆ. ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು , ಮೂರನೆಯ ಪ ್ರ್ರಜ್ಟೆ ಕೈಗಳಿಗೆ 


(॥ 
೮೬ 


ಅಿಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ " ಸಾಹಿತ್ಯ ವು "ಸೌಂದಯ ಭಾ ಕೂಡಿದೆ ಎಂದು ಜ್ಯ. 
ಆ. ಆ ಸೌಂದರ್ಯವು ಯಾವುದರಲ್ಲಿದೆ ? ಅದರ ಪ್ರಮಾಣಗಳಾವುವು ? 
ಎಂಬುದನ್ನು ಎಂಗಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತೃದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 


ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡೂ .! ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ 
ಯನ್ನು ನಾವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವೆವೋ ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮಗೆ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂತ್ರ ಹ ಕ್ಸ ವಶವಾಗುತ್ತವೆ. ಸ ಸ್ವರೂಪವ ನಿಚ್ಛ ಚ್ಹಳವಾಗಿ 
ತಿಳಿದರೆ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಉಳಿದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪವು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ... ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಹ ಯಿಂದ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 


ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣದ " ಮೊದಲಲ್ಲಿಯೇ ಪ ರ್ರಸ್ತಾಪ 

ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ. ಪಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪೌರ್ಮುತ್ಯ -ಪಾಶ್ಚಾತ್ರ ಜು ೦ಥ 
ವ್ರ ಇ 

ಗಳಲಿಯೂ ಈ ಸ್ತಾಪವಾಗಿದೆ. ಆದರಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಎತ್ತಿ 0 ಇನಿಷ್ಟು, 

ನ್ಗ ಲ 


ಪ 
ಆ 
ಕ 
ಎ 


ಏವರಿಸುವುದು ಸೂಕ ವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂರು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳೆಂದರೆ ಆಶಯ (೧7೩೭೮೮೪ ರೀತಿ 


(173೩7173೦೯), ಆನ ೦ದದಾಯಕತ್ವ ((3೮ (೬೭1೧7 ೦ 81೪1136 01685086). "ವಿಚಾರ... 


ವನ್ನು ಒಳೆಗೊಳ್ಳುರ ಗಡ ನಲಷ ಸರ್ರರಬಗ್ಗ ಮ] ಕ್ರಿಸಾಪೇಕ್ಷವಾದ ನೋಟದ : 


ನಿ 


ಬೀರುವಿಕೆ ಅಂದರೆ ಆಶಯ. ಈ "ವಿಚಾರ'ವನ ನ್ನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ತರು ಇಪಕ್ಕೆ 
ಣಾ ಕೆ 

ಯೋಗ ವಾದ ॥ ಪದತಿಯಿೀ ತಿಯಿ ದ ನಿರೂಪಿಸ ುವುದಂದರೆ ರೀತಿ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ, 

ಎ ಎ... 
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ಕೃತಿ, ಆನಂದ ಕೊಡುವುದಾದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವ ಒಂದು _ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು ಅದರಲಿಂಬೇಕು.  ಆದಂದರೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಕಲ್ಲನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು . 
ಅರಿವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಬೇಕು (17010216 56056 ೨8011೧0). ಅದರಿಂದ ಕಾವ್ಕ 
ಸತ ವ ವೈ ಜ್ಲಾನಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸ. ಅಂತಾಕರಣದಲ್ಲಿ ಚು” 
ಇತ್‌ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ತತ್ವಗಳಿಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ವಸ್ತುರಚನೆ, ಭಂದಸ್ತು ಶ್ರೈ ಅ 
ಮುದದ ಕಂಡಾ ಶ್ವರ ಜತಗ ಬಾಜ ಮಾಡಲಾದ ಕಟ್ಟ ಗಳನ್ನು 
ುಮ'ಗಳೆಂದೂ ಮೇಲೆ 'ದಿವರಿಸಿದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮೂರು ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಕ ಚೇಸಯಿಡೂ ಕರೆಯಬಹುದಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ 
ಮಾರ್ಪಾಡನ್ನು ನಾವು ಅರಿತುಕೊಂಡಂತೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅಲಕ್ಷಿಸಿ, ತತ್ವಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸತೊಡಗಿದೆ. ಬರೀ ನಿಯಮಗಳ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ಗುಣದೋಷಗಳು ಯುಗದಿಂದ ಯುಗಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಗುಣದೋಷ 
ಗಳ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಒಂದೇ. ಸಮನಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಮಾನವ 
ಜೀವನದ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳಿಂದ ಈ 
ತ್ವಗಳು ಹೊಯಾ _ಡಲಾರವು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅಚಲವಾದ ಸ್ವರೂಪ ದಲ್ಲಿರುವ ತ ತ್ವ 
ಬು ಮಾರ್ಪ ಹೊಂದುತ್ತಿ ರುವ ನಿಯಮಗಳಿಗೂ ಇರುವ. ಭೇದವ ನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾನ್ಶತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. | 
ಮೂರು ಗುಣ ಅಥವಾ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಆಶಯವು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಆಂದರೆ ಅದರೊಳಗೆ ಆಡಕವಾದ ಜೀವನಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟುದು. ಈ ತತ್ವ ದ ಪ್ರಕಾರ ಯಾವೊಂದುಕ್ಕ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರದರು ಜೀವನ 
ವಿಷಯಕವಾದ ಮಾಹಿತಿ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿ ರಬಹುದಾದ ಜೀವನ ಸಂಗತಿ 
ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ' ಹೊಂದಿಕೆಯಿರಬೇಕು. ಈ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 
ಯಾಕಂದರೆ ಮಾನವನ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾವ “೪ಳಿಕೆಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
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೩೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿವ ವಂರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರ ಗಳು 


ಆಯಾಕೃತಿ ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. ಎಂಬುದರ ನಿಕಷವನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ವಿಚಾರದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು. ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕ ಕೃತಿಯ ಶ್ರೆ ೇಷ್ಠ ಗುಣ. ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಆವಾಹನಮಾಡುವಂತೆ ಆನಂದದಾಯಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ನೀಡುವುದು ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶ್ರೇಷ 
ಗುಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತಿಮ ನಿಕಷವೆಂದರೆ ಸತ್ಯ... ಆಶಯ ಮತ್ತು 
ೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವುದಾದರೆ ನಾವು ರೀತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟೇವು, ಆದರೆ 
ರಶಯವನ್ನು ಅಂದರೆ ಅದರೊಳಗಿನ ಸತ್ತವನ್ನು ಬಿಡಲಾರೆವು. ಯಾವ ಕೃತಿ 
ಜೀವನದ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಆನುವಾಗಿ ಇಲ್ಲವೋ ಮತ್ತು ಮಾನವಜಾತಿಯ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಮೂರಿ ನಿಲ್ಲುವುದೊ... ಕೀವಲ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಎಷ್ಟೇ ಹಿರಿದಾದರೂ ಅದು ನಿರುಪಯೋಗಿ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಅಪೇಕ್ಷಿತವಾದದ್ದು ಮೂಲಭೂತ ಸತ್ತ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಅರಿಯಬೇಕು. ಯಾವೊಂದು 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ತಿಯ ಆಶಯ ಮತ್ತು ಅದು' ಒಳಗೊಂಡ ಸತ್ಯ ಇದು ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಬೇ 
ಕಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಹಿತ ತ್ರ ಪ್ರಕಾ ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ತತ ಶಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಹಾಸ, ಚರಿತ್ರೆ ಇವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ತ ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಠವ ವಾದ ಯಥಾರ್ಥವಾದ ಸ - ಆದರೆ 'ಫ ಶ್ರಬಂಧಕಾರ, ವರ್ಣನಾಕಾರ, ಪ್ರವಾಸಿಕ 
ಇವರಿಂದ ಇಷ್ಟು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟ್‌ ಚ ದ ಸತ್ರವನ್ನು ನಾವು ಅ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕಂಡ 
ಇವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹ ಹೆಚ್ಚು ಬಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಆದ 
ರ್ಶೀಕರಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲ ಸಂಗತಿಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಬರೀ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವರ್ಣನೆ 
ಗಳಾಗದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ “ಗತನಿ ನಿರೂಪಣೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಜು ಡ್ಡ 
ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲವಾದ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸತ್ಯವು 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಸತ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಘಟ 
ನೆಗಳು ನಡೆದಂತೆ ಇರುವಂಥವುಗಳಲ್ಲ,.. ನಡೆಯಬಹುದಾದಂತೆ ಇರುವ ೦ಥವು 
( (710೩1 ೩೧೮ ೫0೦೬ ೩೦೭೬೩). ಅವುಗಳ ಮೂಲ ರೂಪಗಳಾಗಲಿ ಅವುಗಳ ನಿರೂಪ 


ಣೆಗಳಾಗಲಿ ಲೇಖಕನ ಮನೋನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವುದು ಕಲ್ಪನೆಯ 
€. 


ಎದಿ 

ಹ್‌ 

೦೨ 
ಆ 


ು 
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ಅಥವಾ ಭಾವದ ಸತ್ರ ( (೬೬! ೦೯166೩ ). ಅಂದರೆ ಲೇಖಕನು ಸಾಮಾನ 

ಕಿ 
ಸ.ರೂಪಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದ ತನ್ನ ಅನುಭವವು ಸಮಾಜದ ಸಾಮಾನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಹ 4 ೨ ಆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿರಬೇಕು. ದೃವಾಗಲಿ ಪದ್ಮವಾಗಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಈ 


ಅತೆ ತ 107235131242331. 
ಭಾವಸತ್ತವು ಮೂಲತಃ ಕವಿ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ಭಾವನೆ 
ಸಾತಾರಾ ರು 
ಗಾವಃ ಸ್ತ ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೂ ುವೆ 


೫ ಯು ಮಾ ತ್ತರಬೇಕು. : ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನೀತಿಯ 
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ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಾರಣ, ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೂ ನೀತಿಗೂ ನಡುವಣ 
ಸಂಬಂಧವು ನಿಕಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಎಳೆದುತಂದ ಸಂಬಂಧವಲ್ಲ. ' ಒಂದು 
ದೇಶದ ನೀತಿ ಕೆಲವಂಶದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ದೇಶದ ನೀತಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಪಶ್ಚಿ ಮದ ನೀತಿ . ಪೂರ್ವದ ನೀತಿಗಿಂತ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಭೇ ಗಳೆಷ್ಟೆ ೇ ಇದ್ದರೂ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಸು ಭಾರಿಸಿದ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ನೀತಿಭ್ರಷ ನಾದ ಮನುಷ್ಯನು 
ನೀತಿವಂತನಾ ದವನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸುಖಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಯಾವ ಕವಿತೆ ಇಲವೆ 
ಕಥೆ ನಿರೂಪಿಸುವುದೋ ಅದು “ದ ಭಾವಸ ತ್ಕ ವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. ನೀತಿ ಇದು ಯಾವೊಂದು ಸಜಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನುಭವವಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ ನೀತಿಗೆ ವಿರೋಧವಾದ ಗ್ರಂಥ ವಿಷಯಗಳು ಸ ತ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಕಷಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತದೆ ಖಂಡನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಇರುವುದು ರೀತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮಬಂಧ (8703677) 
ದ ತತ್ವ. ಸಮಬಂಧವೆಂದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಕೃತಿಯ ವಿಶೇಷವಾದ ಹೇತು ಇಲ್ಲವೆ ಆಶ 
ಯಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಅದರ ಬಾಹ್ಮ ಆಕೃ ತಿಯ ರಚನೆ... ಈ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಸರಿಯಾದ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಜೋಡಣೆ ಇವೆರಡೂ ಅಳವಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 
ಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ. ೧. ವ್ಯಾಪ 
ಇದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಮಬಂಧದ ತತ್ವವು ಅನ್ವ ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


1 


| 


₹] 


೨. ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ ಅನ್ವಯಿಸು 
ತ್ತದೆ.ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಗಾತ್ರ ಮತ್ತು ರೂಪರೇಷೆ 1.೧% ೩೧೮ 1013 
೦£ ೮೦೫೫೦೦೩1೪೦೧) ಈ ಬಗೆಯ ಬಾಹ್ಯಗುಣಗಳು ಅದರ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಆಶಯ 
ಗಳಿಗೆಅನುಗುಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಅನೇಕಾನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಸಿ 
ಹೇಳಬಯಸುವ ಇತಿಹಾಸಕಾರನು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಂಧಎಲ್ಲದ ಸರಳ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಕಥನ ರೂಪವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಹಜ.ಆದರೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಭಾವ ಇಲ್ಲವೆ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಕವಿ ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಸಾನೆಟ್ಟಿನಂಥ 
ಬಿಗಿಕಟ್ಟುದ ಕಾವೃರೂಪವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಮನೀಯವಾದ ಕುಂದಣದಲ್ಳಿ 
ಕೆತಿದ ಸ ದಂತೆ 'ಹೊಳೆೆಯುವ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ರಚನಾನೆ ಶಪ್ರಣ್ಯ ದ ಐಸಿರಿ 
ಯನ್ನು ವೆ.ರಯಬಹುದು. ಎರಡನೆಯ ದರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತಿಪ್ರ ಧಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುವಾಗ ಸತ್ಯದ ನಿರೂಪಣೆಗಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾವಿಧಾನಃ ವನ್ನು 
ಅದು . ಬಳಸಾತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾಕೃ ತಿ ಬಾಹ್ಯ ಆಕೃ ತಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕೃತಿಕಾರನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ 


ಇ 


೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಮಾಧ್ಯಮ ಇಲ್ಲವೆ ಕಲಾವಿಧಾನವು ಅವನ ಮೇಲೆ ಹಾಕುವ ಮಿತಿಮರ್ಯಾದೆ 
ಗಳನು ಅವನು ಗೌರವಿಸಬೇಕು. ಮಾಧ [ಮವಾವುದೆಂದರೆ ಬರೆದ ಇಲ್ಲವೆ. ಅಡಿದ 
ಶಬ್ದ ಸಂಕೇತ ತಗಳು (7/10:6-5777101). ಅವು ಕಿವಿಗೆ ಹಾಗೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಒಂದು 
ಓರಣದಿಂದ ಕಾಲಗುಣ ೨ವನ್ನು ವ್ಕ ಕ್ವಗೊಳಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನೊ 
ಪ್ಸಿದರೆ ಕಲಾವಿದನು ಸಮಗ್ರ ಸತ್ಯವನ್ನಲ್ಲ, ಆದರ ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಂಗಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದು ಸಮಬಂಧತತ್ವದ ತಾತ್ಪರ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಮಬಂಧವು ಇರಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳು ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ ಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜೇಡಿ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗತವಿರಲಿ ವಸ್ತುಗತವಿರಲಿ 
ಯಾವ ಸತ್ರ ದ ಆಧಾರದ “ಕೆ ಆ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಫೃ ತ್ರಿ ನಿಂತಿರುವುದೋ ಆಯಾ ಅಂಗಗಳ 
ಕ ನಿರೂಪಣೆಗೆ: ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಸೀಮಿತವಾಗಜೇಕು. ೨. ಸಂವಾದ. ಕಥನ ಮುಂತಾದ 
ಅದರ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಬರೀ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿಳಿಪಡಿಸುವ ಸಾಧನದಂತಾಗದೆ ವಾಚಕನ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಆವಾಹನಮಾಡುವಂತೆ ಅದು ಮಾನಸಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು. ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿವರ 
ದಲ್ಲಿ *" ಹಾರಾಡುವ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ' ಹಿಡಿದಿಡುವಂತೆ ಕಲೆಯ ಸಾವ ಗ್ರ ಗಳನ್ನು ಬಳ 
ಸುವುದು ಹಾಗೂ ೫ ಕೋಡಿಸುವುದು ಅಂದರೇ ಸಮಬಂಧವೆಂಬ ಆ ಈ ಗುಣ 
ವುಳ್ಳ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯ ನ್ನು ಆವಾಹನಿಸಬಲುವು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಯಾವೊಂದು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಮಬಂಧ ಎಷ್ಟ ರವ: ಟ್ಬಿಗೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 'ಶಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಈ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕಲಾಗುಣವು ಇದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬು ುದನ್ನು 
ಅಳೆದುನೋ ಡಿದರಾಯಿತು. 

ಮೂರನೆಯದಾಗಿ 'ಆದರ್ಶೀಕರಣ (16681158೩00) ದ ತತ -ವಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ನ ಯಿಸುತ್ತದೆ, ಸ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಯಾದ್ದ ರಿಂದ ಅದು ಆನಂದವನಿ ೀಯಬೇಕು, ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕು. ಆದರ್ಶೀ 
ಕರಣದ ತತ್ತ ಆದಪ್ಪ ಶಕಾರ ಆದರಲ್ಲಿ: ಸತ್ತ ದ ಮಾನಸಿಕ ಅಂಗವನ್ನು' ನಿರೂಪಿಸಿರಬೇಕು. 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವ ಸೌಂದರ್ಯಪ ಶ್ರಜ್ದೆ ನ್ಲಯನ್ನು ಬಾಧಿಸುವಂಥ ಎಲ್ಲ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕುವಂತೆ ಅದರಲ್ಲಿ 1 ಸತ್ಯ ದ “ಆಯೆ ಬಯಾಗಬೇಕು.' ಸಾಹಿತ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ನಾವು ವಾಸ್ತವತೆಯ ಅಗತ್ಯವ ವನ್ನು "ಕುರಿತು ಆಡುತ್ತಿ ರುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ 
ಯಾವ ನಿರ್ವಿತಿಪ ಶ್ರಥಾನಕ್ಕ ತಿಯೂ ವಾಸ ಸವವಾಗಲಾರದು. ಯಾಕಂದರೆ ಆಯಾಕ.ತಿ 
ಕಾರನು ವಾಸ್ತ ವಸತ್ಯ ವನ್ನ ೪, ಅದರ ಮಾನಸಿಕ ಅಂಗವನ್ನು ಅಂದರೆ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ;ಯೆಯನ್ನು ದರಲ್ಲಿ ಧಾ ವಡಿಸಿದುಆನ್ನು್ತೆ ನೆ. 'ಅದಶಿೀೀಕರಣತತ ದ ಅನಯ 


ದ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ * ಕಾವನಾಯ' (106110 ]03106). ಈ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ಹಿಷ್ಟಿ 


ಇದ್ದು ೦ತದ ಮೇರೆಗೆ, ದುರಂತಕ್ಕ ತ್ರಿ (77೩೮617) ಯನು ಬಿಟ್ಟ ಸರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ `ಸ ತ್ರಿ 
ಗಳ ಕಥಾವಸ್ತು ಆನಾಪದ್ತಿ ಮುಕ್ತಾ ಹುವಾಗಬೇಕು. ಕು ಈವ ವಿಶ್ವ "ವನ್ನು ಸರ್ವಸಮ 
ರ್ಥೌಷಾದ ಮತು ಮತ್ತು ಸರ್ವಜ್ಞವ ಸರ್ವಜ್ಞ ವಾದ ಒಂದು ುಚೈ ತನ್ಯ ಆಳುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ 
ನಿಷ್ಪನ್ನವಾದ ಆಶಾವಾದವನ್ನು ವೃಕ್ತಗೊಳಿಸ ಸಬೇಕು! ದುರಂತಕೃತಿಯ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅಪವಾದವನ್ನು ಮಾಡಿರುವ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಅದು ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ 
ಕರುಣರಸವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆಧರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾನವದುಃಖಾನುಭ 
ವದ ಉತ್ತ ಟ್ರಸ ರೂಪದ ಚಿತ್ರಣವಿರುತ್ತದೆ. ದುರಂತಕ್ಕೆ ತಿಯ ವಸ್ತು ದುಃಖಾಂತ 
ವಾಗುವುದು ಆವಶ್ಶ ಜಡ 1 ೂತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಹಾಗಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವ 
ಜಾತಿಯ 1. ಹಾ ಟವಾಂ ಮತ್ತು ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ ಆಶಾವಾದವನ್ನು ತಣಿಸು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರ್ಶೀಕರಣದ ತತ ವನ್ನು, ಬಳಸುವುದರಿಂದಲೇ _ "ನಿರ್ಮಿತಿ 


ಪ್ರಧಾನ ಕ್ಕ ಕತಿಗಳಲ್ಲಿ« ಅಂಶತಃ $ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕ್ತ ಹಾಡ್‌ ಪರಿಣಾಮವೂ ಉಂಟಾಗು 


ತ್ನ್ನ ಜ್‌ ದಿಟವಾಗಿ ಜಾಸ್‌ ಆದರೆ ಆದರ್ಶೀಕರಣಕ್ಕೂ ಒಂದು ಮಿತಿ 


.. ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತಿಮ ನಿಕಷವೆಂದರೆ ಸತ ಬ ಆದರ್ಶೀ 


ಹ ಜೆ ಅಂಕೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿ ಒಟು. ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿಯ ಸತ್ತ 
ವೆಂದರೆ ತರ್ಕಸ ತ್ಯವಲ್ಲ, ಜತ ತ್ಕ ತ್ನ (73 ೦೯166೩ ) ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದಿರ 
ಬೇಕು. ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಕಲೆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವು 
ದುಂಟು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದ ಸತ್ಯದ ಬಗೆಯನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾರೆವು. 
ತರ್ಕದ ಅಥವಾ ವಿಜ್ಞಾನದ ಸತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಕಾವ್ಯ, ಕಥೆಕಾದಂಬರಿ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ 
ಹತ್ತಿರ ಹೋಗಿ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಸತ್ಯತತ್ವವು ಆದರ್ಶಿೀ 
ಕರಣದ ವಿಧಾನವನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ 
ಆದರ್ಶೀಕರಣವು ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಸುಸಂಗತವಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಯಾವ 
ಸತ್ಯಸಂಗತಿಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಅದು ನಿಂತಿರುವುದೋ ಅವುಗಳ ವಿಕೃತವಾದ 
ಮತ್ತು ಸತ್ತದಿಂದ ದೂರವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವುದು. ಅಲ್ಲದೆ, ಆದರ್ಶೀ 
ಕರಣಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿ ಮಾನವಜೀವನದ ವ್ಯಾ ಪಕವಾದ ಮತ್ತು ಯಥಾರ್ಥ 
ವಾದ ಜ್ಲಾನವು ಕಂಡುಬರಬೇಕು. ಸತ್ಯವೆಂಬ ನಿಕಷದಿಂದ ಆಶಯದ ಉತ್ತಮಿಕೆ 
ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಬಂಧದ ನಿಕಷದಿಂದ ನಿರೂಪಣ ರೀತಿಯ ಉತ್ತಮಿಕೆ 
ನಿರ್ಧಾರವ:ಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ ಆನಂದದಾಯಕ ದಿಂದ ಆದರ್ಶಿೀ 
ಕರಣದ ಸಮತೂಕದ ನಿಧ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ.! 
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ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ ಸಹಿತತ್ವ ಎಂಬ ಪೌರ್ವಾತ್ಮ 
ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಆಶಯ ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳ ವಿಶೇಷಗುಣವುಳ್ಳುದು ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕ ಲಕ್ಷ ಣಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಶಬ್ದ ವು 
ರೀತಿಗೆ. ಸಂಬಂಧಿಸಿದಾ ದರೆ, ಅರ್ಥವು ಆಶಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು .. ಇವುಗಳ 
ನಡುವಣ ಹೊಂದಿಕೆ, ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಮಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಇದರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತನ್ನ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. “ಕಾವ್ಯಮಾನಂದಾಯ' ಎಂದಿರುವಂತೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವು ಆನಂದದಾಯಕತ್ವ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ಸರಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 
ಶಬ್ದಾ ರ್ಥಗಳ ಸಹಿತತ್ವ ದಿಂದ-ರೀತಿ,ಆಶಯಗಳ ಆನುಗುಣ್ಯದಿಂದ ಯಾವುದು ಆನಂದ 
ವನ್ನು ಕೊಡುವುದೊ ಅದೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ. ವೋರ್ಸಫೋಲ್ಡನು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳಿದರೆ ಪೌರಾತ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಸಮಾಕರಣವು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತತ್ವ 
ಮತ್ತು ನಿಯಮಗಳಲ್ಲಿಯ ಭೇದವನ್ನು ಆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿರುವುದು 
ಯಥಾಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನಾವು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಫಲವೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರ್ವಸಂಮತವೂ 
ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಷಯಕವಾದ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಗೌಣ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಶಾಶ್ವತವೂ ಮೂಲಭೂತವೂ ಆದ ಸಾಮಾನ ತತ್ವ ಗಳಿಗೆ ಸಹೃದ 
ಯರು ಪ್ರಧಾನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಆಶಯವೆಂದರೇನು ಎಂಬ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ವೋರ್ಸಫೋಲ್ಡನು ಜೀವನ 
ಸತ್ಯದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜೀವನ 
ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ನೀತಿಗೆ ಇರುವ ನಿಕಟಸಂಬಂಧದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮತಭೇದವುಂಟಾ 
ಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಕೆಲವು ಸೌಂದರ್ಯವಾದಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಡಬೇಕೇ ಹೊರತು ನೀತಿಯ ಅಪೇಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಕೂಡದು ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ನೀತಿಯೆಂದರೆ ಕಾಲ 
ದೇಶನಿಯತವಾದ ವೃತ್ಕಾಸಶೀಲವಾದ ಆಚಾರಧರ್ಮ ಎಂಬುದು ಬಹುಶಃ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನೀತಿಯೆಂದರೆ ಕಾಲದೇಶಾತೀತವಾದ ಜೀವನವಿವೇಕ 
ವೆಂದೂ ಅದು ವೃತ್ಯಾಸಹೊಂದದ ನಿತ್ಯಸತ್ಯವೆಂದೂ ತಿಳಿದರೆ ಸೌಂದರ್ಯವಾದಿ 
ಗಳಿಗೂ ನೀತಿವಾಔಗಂಗೂ ನಡುವಿನ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವು ಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದು. 
ರೀತಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಸಮಬಂಧದ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದು 
ಉಚಿತದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆದರ್ಶೀಕರಣಕ್ಕೂ ಆನಂದ ದಾಯಕತ್ವಕ್ಕೂ ಗಂಜಿ 
ಹಾಕಿರುವುದು ಸರಿಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಆದರ್ಶೀಕರವು ಆಶಯ-ರೀತಿಗಳೆರಡರಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷ 
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ವಾಗಿ ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ಬಳಸುವ ಒಂದು ಕಲಾವಿಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಸದುಪಯೋಗದಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತದೆ, ಆನಂದ 
ದಾಯಕತ್ವವು ಫಲಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವೇನು, ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿದರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಅದನ್ನು ಈವರೆಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಈ ಮೊದಲಪ್ಪಜ್ಜೆ ಜಾಗೃತವಾದರೆ 
ಇನ್ನುಳಿದ ಎರಡು ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳಿಗೆ .ಅದು ತಾನೇ ದಾರಿ ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂದೂ 
ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದೆ. ಅದು ಹೇಗೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಜ್ಞಾನದಿಂದ, ಅದು 
ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹೊಂದುವುದು ಎಂಬುದರ 
ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಯಾ ರೂಪಗಳು ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳು ಯಾವುವು ? ಅವುಗಳ 
ಲಕ್ಷಣವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಕುತೂಹಲಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದಲೂ ಪೂರ್ವವಿಮರ್ಶಕರ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದಲೂ 
ಈ ತಿಳಿವು ಹೆಚ್ಚು ತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ 2200ದೆ ಹೋಗಲು, ಆಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸಹ ಲೇಖಕರು ತಂತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಅನುಸರಿಸಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹೇತುವಿನಿಂದ ಸ್ವಂತ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಲವಾರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನಗಳಿರುತ್ತವೆ' ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚೆ ದಂತೆ ಅದನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳದೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗದು, ಸಫಲವಾಗದು ಎಂದು ಮನವರಿಕೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ 
ಒಂದು ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ತಲೆದೋರಿ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆರೆತು 


ಣು 


ಒಮ್ಮೊಗವಾಗಲು ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮೂಲಮಂತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ಅವನಿಗೆ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ತ್ರಯಿಯನ್ನು ಪಡೆಯದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಎಷ್ಟು ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಿತ 
ಕೊಂಡರೂ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆ ಕಲಿತ ಕಲ್ಪಿ ಯಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ಅರಿತ ಕಲೆಯಾಗ 
ಲಾರದು. 

ಈ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಮಗ್ರರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಏನೇನು ಇರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಮೊದಲನೆಯೆಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ವಿವಿಧಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯಸೌಂದರ್ಯವು ಹೇಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದರ ವಿವೇಚನೆಯಿರಬೇಕು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅವುಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಯೋ 
ಜನೆಯಿಂದ ಇಡಿಯಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವ ಪರಿಣಾಮವೇನು ಎಂಬುದರ ಒಟ್ಟು ನೋಟ 
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ವಿರಬೇಕು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಈ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆ ಸಿರುವ 
ಗುಣಭಾಗವು ಯಾವುದು, ಅದನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸಿ ರುವ ದೋಷ ಷಭಾಗವಿದ್ದ ರೆ. ಅಡು 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದರ ಪರೀಕ್ಷಣವು ಸಾರಬೇಕು. ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ ಆಯಾ ಲೇಖ 
ಕನ ಇತರ ಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ಹಾಗೂ ಇತರ ಲೇಖಕರ ಕ ಗೂಟ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ 
ಆದರ ತನ್ನತನವೇನು, ತೂಕವೆಷ್ಟು ಎಂಬುದರ ತೀರ್ವಾನವಿ ರಬೇಕು. ಇದೆಲ್ಲವೂ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಉಚಿತ ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದಲೂ ಉನ್ನತ ಭೂಮಿಕೆಯಿಂದಲೂ ನಡೆ 
ದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಿನಾ ಎ ಭಿಪ್ರಾಯ ನುಕ್ಕೂ ಒಂದು ಬೆಲೆ, ಒಂದು 


ಪ್ರಯ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿನಿಧಾಂಗಗಳು 


'ದವಿಮರ್ಶೆಯ ನ ಕೆಲವು.ಸಮಾನ ಅಂಶಗಳಿದ್ದರೂ ಆಯಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಅವು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಿಗೂ ಕೃತಿ 
ವಿಷಯ, ನಿರೂಪಣ ರೀತಿ, ಳೆ ಜೀವನದರ್ಶನ ಈ ಅಂಗಗಳು ಸಮಾನಾ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ' ಪದ್ಮರೂಪವಾಗಿದ್ದರೆ. ಮಾತ್ರ ನಿರೂಪಣರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲಯ, 
ಪಾಸ್ಮ ನಾದಗಳೊಡನೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅಂಗವೊಂದು ಸೇರಿಕೊಳು ತ್ತದೆ, ಪದ್ಮದ 
ಪ್ರಭೇಡಗಳಿಗನುಸರಿಸಿ ಇತರ ಅಂಗಗಳೂ ಸೇರಿಕೊಳು ಪತ್ತವೆೆ. ಗದ್ಕರೂಪವಾಗಿದ್ದರೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆ ವಸ್ತು ಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದ ರೆ. ೧) ವಿಷಯ ೨) ವಸ್ತು 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಂವಿಧಾನ ೩) ಪಾತ್ರರಚನೆ ೪) ವರ್ಣನೆ ಈ ಮುಂತಾದ ಅಂಗಗಳು 
ಅಳವಡುತ್ತವೆ. ನಾಟ ಕ (ಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದ ರೆ... ನಾಟಕೀಯಸಂನಿವೇಶನಿರ್ಮಾಣ, ಅಭಿ 

ದಚಾತುರ್ಯ ಈ ಅಂಗಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ವಿಷಯ 

ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಹ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಗಿದ್ದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ 

ಅವವುಗಳ ಲಕ್ಷಣದ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗು ಕೃತಿ ಅನುವಾದವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಥವಾ 

ಅನುವಾದವಾಗದೆಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಾ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಅನುವಾದ 

ಯಿ ಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪೃಥಕ್ಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ 
ವಿವರ 


ಆ 


೦. 


(೪ ( 


೪ 


ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯ ಪಾ ಫ್ರಚೇನ ಕಾವ್ಯ ರ್‌ 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಸಾಂಪ ಾಿಕಷ್ಟುದ್ದ ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷ ಣಿ, ಮುಖ್ಯ ನಾಯಕ, ಪ್ರ ಮಿ 
ನೆಂಟು ನರ್ಜ ಮುಂತಾದ. ಅಂಗಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ 


ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಇಲ್ಬವೆ ಅನಪಜಟ 

ಲಲ ಕ್‌ ಶಿ." ಗ?” 

ಬವಪಂರ್ಪ ತುಲನಾತ ಕವಾದ ಗಳಿಂದ “ಕೂಡಿ ಪಾ ನ್‌ 

ಆ೨೬ಎಎಲ್ರಿ ಅಲ್ರೀ ಅ ವಿಂದ ಖಿ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಲು ಚೀನ, ಮಧ್ಯ 

ಜಾಣಾಂ 2; ಗಿ) ಸು ಈಸಾಗ್ಗಗ್ಯಾಳಣ ಕ ಇ 

ಕಾಲೀನ, ಆಧ ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಂಗಗಳು ಕಾಲವಿಶಿಷ ವಾಗಿ 
1 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ೬೭ 


ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಂಧಿ-ಸಂಧ್ಯಂಗಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವು ಅನಿ 
ವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೂ “ಪ್ರಾಚೀನರು ಹೇಳಿದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಹಾಕಿ ಕೊಟ್ಟ "ನಿಯಮ ಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ವೆ 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯವಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿ ಶನಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಒಂದು ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಗಾಲ 
ಸೂಕ್ತವೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ವ್ಯಕ್ತಿಸಾಪೇಕ್ಷವಾದದ್ದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸರ್ವ ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವಗಳು ಹೇಗೆ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆಯೋ ಹಾಗೆಯೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವಗಳು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ಆಯಾ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶ "ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶನ ಶೆ ಶ್ರ ಲಿ. ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಅವನವೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವನ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು 'ಮಾವ ಒತ್ತ ದಕ್ಕೂ ಒಳಗಾಗದೆ 
ಅವನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಅವಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ತನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನೇ ಒದಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಲ 
ಕೋಲಾಹಲವಾಗಬಹುದು, ವಾದವಿವಾದಗಳು ಹರ ಆದರೆ 
ಸಮರ್ಥರೂ ಸಮತೋಲವೃತ್ತಿಯವರೂ ಆದ ಹ್ಲದಯರ ತೀರ್ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಕಲಾಟಕ್ಕಿಂತ ತಾರ್ಕಣೆ ಮತ್ತು ಗ್‌ ವೆ ಎಂಬುದು ನೆನೆಯತಕ್ಕ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


(6 


ನಿಮರ್ಶೆಂಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರ ಗಳು 


ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅನ್ವ ಯಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ ಕೈಗಳೇ ಅವನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕೆ 
ಸೂತ್ರಗಳು. ಅವನ್ನು `ಅವನು ಹಿಂದಿನವರ: ಹೇಳಿ ಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಸ್ವಂತ ಅನು 
ಭವ- “ಆಲೋಚನೆಗಳಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ವೃಕ ಕ್ಚ ರೂಢಿಯಿಂದ 
ಬಳಸಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ,.ಗೋಪ ದೋಷಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಪ್ರಜ 
ಸಂಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ಹೇಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದನ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರವಿಸಬಹುದು. ೧) ಯಾವುದೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ. "ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಸು _ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವನಸತ್ಯ ವಿರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಸಾ! ಹಿತ್ಯವು ಜಿ ಜೀವನದ ಪ್ರ 
ಬಿಂಬ, ಕಲೆಯೆಂದರೆ ಅನುಕರಣ ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ 

ಲ್ಲ 


ಎ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಜೀವನ ಎಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಯೂ ಇದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶೀ 


ತ್ಳ 


ಲ. 


೬೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ರಣವಿರುತ್ತದೆ. ಎಂಬ ಮಾತೂ ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಜೀವನ 
ಸತ್ತವಿರಬೇಕು ಎಂಬುದರ ನಿಕರವಾದ ಅರ್ಥವೇನು ಎಂಬ ಪ ಶ್ತ ಹುಟ್ಟುತ್ತ ತ್ತದೆ. 
ಇದ್ದಂತೆ ತದ್ರೂಪವಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬೇಕು ಬಂ. ಜೀವನಸತ್ಯ ದ 
ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಹಾಗಿರದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಲ್ಲ ಎನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಈ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ಬ ಷ್ಟವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
1 ಸಪಸತೃಸೃವದ್ದದ ದರೆ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರಸತ್ಕ ಎಂಬು ನ್ನು ನಾವು ಅರಿತಿರಬೇಕು. 
ಸತ್ರ ದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ಮತ್ತು 2 ! ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನವಿರುತ್ತದೆ. 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಜೀವನಸತ ದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೆ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿ ಅದರ ವ್ಯಕಿ 
ಗಿ 


ನಿಷ್ಕತೆ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿ ವಾಸ್ತವಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲವೆ ಆದರ್ಶ ೯ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಬಹುದು." ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನ 
ಸತ್ತದ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶಗಳು ಇರುತ ತ್ತವೆ, ಮನುಷ ಸ್ವಭಾವದ ಮೂಲಪ್ರೆ ೇೀರಣೆ 


ಗಳು, ಕಾಲದೇಶಾತೀತವಾದ ಮತ್ತು ತತಾ ಲೀನವಾದ" ಅನುಭವಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರು ತತ್ತವೆ, ಪಡೆ ನರಕ. "ಜೀವನಸತ್ಕ ವೆಂದರೆ ಪ್ರತ್ರ ಕ್ಷವಾದ 
ಸಂಗತಿಯ ಸ ಸತ್ಯವಲ್ಲ, ಪ್ರತ್ತಕ್ಷ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ಸ್ಟು ಶರಣಗೊಡ ಸಂಭವಾಮ ಸಾ ಸತ್ತ. 


ಶ್ರಿ 


ಅದು ರಾರಾ ಸಂಕ್ಷೇ ಪಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ತವು ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಎಂದು ಹೊಲಕ ತ್ಯಕ್ಚ್ನ ಸತ್ಯ 

ಸ ಯ ಅದು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತು 
ಸತ್ಯವ ಹ ದ ಹೀಗೆ ನಡೆಯಿತು ಎಂಬುದರ ಬರೀ 
೦ಭವನೀಯ ಸತ ತೃವು “ ಹೀಗಿರಬಹುದು, ಹೀಗಿರುವುದು 
ಸಂಭವ *” ಎಂಬುದರ ನಿರೊಪಣೆಯ ಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವ-ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬರೆ 
ವ ಕ್ಟ ಬಂತೆ ಭಾಸ ಸ್ಯಾ ದೆ, ಆದರೆ ಅದು 


ರಿ 


ಸ 
ಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅಸತ ವ. ಭಾಸವಾ ತ್ತದೆ, ಅದು. ಕೂಡ ಬರೀ 
ಸ. ಎರಡೂ ತರದ ಬರೆವಣಿಗೆ ಲೇಖಕನ ಪತಿಬೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ವ್ಹಕ್ತಿವಿಶೇಷ 
ರ 
ದ 


ದ 
೨ 
ಭಾಶಾಲಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆ ಜವಾಗುವುದೆಂದರೆ * ಹೀಗಿರಲಾರದು 


ಎಂಬ ಅಪನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕ್ಸ ಣವಾದರೂ ಅದು ತೊಡೆದು ಹಾಕುತ್ತ ಪ್ಶೆ.. ಹೀಟಿ 


ನಡೆದಿರಬೇಕು ” ಎಂಬ ದಢವಾದ ನಂಬಿ ಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸ ತತ್ತದೆ. . ಯಾಕಂದರೆ 


ಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿನಿಧಾನ ೬೯ 


ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ಮೂಲ ಘಟಕಗಳು ಈ ನಿರ್ಮಿ 
ತಿಗೆ ಪ್ರೇರಕಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 50605108 ೦ 6106116೯ ಅಂದರೆ ಅಪನಂಬಿಕೆಯ 
ಅಪಸರಣವು ಇಂಥ ಕಲೆಯ ಮಾಯೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿರು 
ವುದರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೇ. ಈ ಕಲಾಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮನದಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣಪರವಾದ ಸೂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನದ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬವೆಂದರೆ ಸಂಭವನೀಯ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೆಂದು ಅರ್ಥ. ಕಲೆ ಅನುಕರಣ 
ವೆಂಬ ಉಕ್ತಿಯೂ ಸಹ ಇದೇ ರೀತಿಯಾದ ಅರ್ಥ ಹೊಂದಿದೆ. ಅನುಕರಣ 
ವೆಂಬುದು ಜೀವನದ ಮೂಲಾಂಶಗಳ ಅನುಸರಣ, ಪ್ರತಿವಿವರದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಆಕೃತಿಯ 
ಮೂಡಿಕೆಯಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಮನದಂದರೆ. ಮೂಲಾಂಶಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ 
ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವು ರೂಪತಾಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶೀಕರಣ 
ವೆಂಬುದು ಸಹ ಸಮಗ್ರಸತ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖವಾಗಿ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಸತ್ಯ ಇವುಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡರೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಯಲು ಪ್ರಮು 
ಖವಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕರಗತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. 

ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. * ಕಾವ್ಯಮಾನಂದಾಯ ಸ 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಸಂತೋಷ 
ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ, ರಸಿಕರಿಗೆ ಅದನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬಯಸಬೇಕಾದ್ದು ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಮತ್ತು ಅದರ ರಸಗ್ರಹಣದ ಆನಂದ. ಈ ಆನಂ 
ದವು ಸ್ವಾರ್ಥರಹಿತ, ನಿರ್ಹೇತುಕ, ಸೌಂದರ್ಯಸಂಬಂಧಿ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಇದು ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಸೋದರ ಅಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನ ಎಂದೂ ವರ್ಣಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಷಯವು ಸುಖದುಃಖ ಸಂಮಿಶ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ನಾನಾ 
ರಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕರುಣ, ಭಯಾನಕ, ಬೀಭತ್ಸರಸಗಳಿಗೂ 
ಅದರಲಿ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇಂಥ ವಿಷಯಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 


೧೧ ಆ 

ಸಾಹಿತ ವು ಆನಂದ ಕೊಡುವುದೆಂದರೆ ಹೇಗೆ? ವಿಮರ್ಶಶಾಸ್ತ್ರದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ 
ರಿ 

ಚಚೆ:ಗೆ ಗುರಿಯಾದ ವಿಷಯವಿದು. ಇದರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರ 


ಕತ. ಆದರೆ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಆಲೋಚನಪರನಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತು 
ದ 


ಲ 
ಕೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವುದು ಅವಶ್ಯ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುವ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಮಗಾ 


8... 


೭೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಗುವ ದುಃಖದಿಂದ ದುಃಖವಾಗುತ್ತದೆ, ಇತರ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿ 
ಕೂಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಯಾರ 
ದುಃಖವನ್ನೂ ಚಿತಿ ತ್ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ದು8ಖವ ನ್ನು ಸಹ ಒಂದು ಸುಂದರ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಯಾಗಿ. ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಹಳೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಶೋಕವು ಶ್ಲೋಕವಾಗಿ ಕರುಣರಸವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ನಿರ್ಮಿತಿಯ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಶೋಕವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವನಲ್ಲಿಯ ಸಾಕ್ಷಿಭಾವ 
ದಿಂದ ಮತ್ತು ವಿಷಯದ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದಿಂದ ಆ ಶೋಕದ ನೋವು ಕಡಿಮೆ 
ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರ್ಮಿತಿಯ ತಲ್ಲೀನತೆಯಲ್ಲಿ ಅದಿನ್ನೂ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕರುಣರಸದ ಮತ್ತು ಇತರ ರಸಗಳ ನಿಮರ್ಮಿತಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ 
ತೃಪ್ತಿಯೇ ಅವನಿಗಾಗುವ ಆನಂದ. ಇಲ್ಲಿ ಆನಂದವೆಂದರೆ ಅನುಕೂಲ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಅನುಕೂಲ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. 
ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಸಾಫಲ ದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ತಪ್ಪಿ ಇಲವೆ ಸಮಾಧಾನ 
ಇದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕ ರವಾ 
ಸಂತೋಷದಾಯಕ ರಸಗಳು ಕೂಡ ಆನಂದವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವ 
ಕಾರಣವೂ ಇದೇ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಚಾರಿಯಾಗಿ ಕ್ರೋಧಾದಿಗಳು ಬಂದೇ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಸಹ ಹೃದಯ ಇಲ್ಲವೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಇಂಥ ನಿಮ್ಮಿ೯ತಿಯ ಕೌಶಲ್ಮ್ಯ 
ವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಅದರ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅವನಿಗೂ ರಸಾನಂದವಾಗು 
ತ್ತದೆ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಕರುಣರಸ ವಿವಿ:೯ತಿಯ ಸಾಫಲ್ಯ ದಿಂದ ರಸಾನಂದವುಂಟಾದರೆ 
ಸಹ್ಫ ದಯನಿಗೆ `ಅದರ ರಸ ಸಗ್ರಹಣ ಸಾಫಲ್ಯ ದಿಂದ ರಸಾನಂದವುಂಟಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಜೆ 


ಸಹೃದಯನಿಗೂ ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದ ಶೊ ೋಕವು ಹೆಚ್ಚಿ ಕಣ್ಣಿ ರು ಉಕ್ಕಬಹುದು, 
ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ದೊರ 
ಕುವ ಆನಂದವೇ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗಬೇಕು. ಆದ ರಿಂದ ವಿಮಶ ನು 


ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾವಶನಾ ಗದೆ ವಿಷಯ್ಮ _ರಸ | ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ ಅದರ 

ಸೌಂಶರ್ಷರವ। ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ. 
ಬೇಕ ಕು ಅಡಾರ್ಸೇ ದೊರೆಯುವ ಆನಂದವನು ಸರಿ! ನ್ನ್ನ ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರ 
ಬೇಕು. ದಶಾ” ಕೃತಿಗಳ `ಪಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವ ವಾಗಿ ಜನಕ್ಕಹೆಚ್ಚ ನ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯ 2ರೌವುದೆಂಬ ಅನುಭವವೊಂದಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾ ನರಣವಂದರೆ ಜಾ ್ಸ್ಫ ದುರಂತ 
ಘಟನೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು 
ರೀತಿಯ ದುಃಖದ ಅನುಭವವಿರು ತ್ತದೆ. . ಅದರಿಂದ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ದುಃಖದಲಿ 


ಸ 
ಇಲ್ಲವೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕಲ್ಪಿತ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಹ ಭಾಗಿಗಳಾಗಲು 








ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ೭೧ 


ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು ದುಃಖವು ಬೇರೆ ದುಃಖಕಥನದಿಂದ ಹಗುರಾಗುವುದು 
ಈ ಲೋಕದ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯೆನ ಬಹುದು. "ನ ನಮ್ಮ ದಾರುಣತಮ ದುಃಖದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವವೇ ನಮ್ಮ ಮಧುರತಮ ಗೀತಗಳಾಗಿವೆ' (೦೯ 8೫6೮೮೬ 
50185 ೩7೮ ಟಿ705೮ (೩ 661! ೦೯5೩0665 (700686) ಎಂಬ ಶೆಲಿ ಕವಿಯ 
ಅಮರಸೂಕ್ತಿ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ದುರಂತಕೃತಿಯ ಶ್ರವಣ ಮನನದಿಂದ ಮನುಷ 

ನಿಗೆ ಎಂದಿಲ್ಲದ ಸ್ಥೈರ್ಯ ಧೈಯಃ$ ೯ೆಗಳು ಬರುತ್ತವೆ ಎಂದೂ ಅದರ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. ಇದೇನೆ ಇದ್ದರೂ ದುರಂತ ವಿಷಯ ಇಲ್ಲವೆ ವಸ 
ಸಮುಚಿತ ಪರಿಕರಗಳೊಡನೆ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯುಳ ', ರಸಕೃತಿಯಾದಾಗ 
ಅದು ಸಹೃದಯರ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಅದು ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕಡಲಾಗಿ 


ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮಗೆ ಮಗ್‌ ಸೂ 
ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು. 


ಸಾಹಿತ್ತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಯಾದ ಇನ್ನೊ ದು ಇವಿವೆ 


ವೆಂದರೆ ಕಲೆ ಮತ್ತು ನೀತಿ ಗಳ ಅನ್ಕೊ ೇನೃ ಸಂಬಂಧ. ವಿಮರ್ಶೆ ಯ ವಿವಿಧ 
ಸಿ ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಮತ್ತು ನೀತಿಗಾಗಿ ಕಲೆ ಈ ತುತ್ತತುದಿಯ ವಿಚಾರ 

ಣಾಲಿಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ ಬಂದಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋಣಗಳ ಳು ಕಾಲದಂತದ 
ರೆಗೂ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ತುತ್ತ 
ುದಿಯ ಅತಿರೇಕದ ತ್ಯುಗವಲ್ಲಿ ಸಮತೋಲ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿವೇಕವಿರುತ್ತದೆ. 


ಕಲೆ ಜೀವನದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ಜೀವನಸತೃಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ, ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ತನ ಪೆ ್ರೀರಣೆಯನ್ನು, ತನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ ಶದೆ. ಕಲೆ ಕಲೆಗಾಗಿ ಅಂದರೆ ಕಲಾ 


ಕಾ ನಿಮಿ ತಿಹೇತು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎ ಬುದನ್ನು ನಾವು ಹ 
ತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಬೇರೆ ಹೇತುಗಳು ನಿರ್ಮಿತಿಹೇತುವಿಗೆ ಅವಿರೋಧ /ವಾಗಿ, ಪೋಷ 

ವಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲೆ ಕಲೆಗುಗಿ ಮತ್ತು ಜೀವನ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಅಂದರೆ ಜೀವನ ಸಮೃದ್ಧಿಗಾಗಿ, ಜೀವನ ಸಂಸ್ಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 


ಶೆ 
ತಪ್ಪಿಲ್ಲ... ಈ ಎರಡು ತ ಳಲ್ಲಿ ವಿರೋಧವುಂಟ ಚಾದರ ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶೆ 
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ಸ್‌ 
ಇ 3 ಎ ರೋ ಕ್ಸ್‌ ರ್‌, ರ ಉಸೆ ಆಲಿ ರ್ಕಾಳ್ಟೊ ಫಿ 
ಅದರಂತೆ ಕಲಾಖೇತ:ವಿಸಿಂದ ಜೀವನದ ನಿತ್ಮ ಸತ್ತಮೂಲ್ಕಗಳಿಗೆ ಬಾಧೆಯಾಗದಂತೆ 


೭೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಮುನ್ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. *ಕಲೆ ನೀತಿಗಾಗಿ ' ಎಂಬುದರ ಮೂಲ ಅಭಿಪಾ ಫ್ರಯವು 
ನಾವು ಈಗ ತಾನೆ ಹೇಳಿದ "ಕಲೆ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ' ಎಂಬುದರ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ 
ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಮತ್ತು " ಕಲೆ ಕಲೆಗಾಗಿ ' ಎಂಬ ತತ್ವದೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊ 
ಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಆಕ್ಷೇಪವಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲೆಯಿರುವುದು ನೇರವಾದ 
ನೀತಿಯ, ತತ್ವ ದ ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಚಾರ ಪ ಶ್ರಣಾಲಿಯ ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಎಂದು ಅದ 
ರರ್ಥವಾದರೆ ಟು ನಮಗೆ ಒಪ್ಪಿತವಲ್ಲ ದು ಹೇಳಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ನೀತಿತತ್ವಗಳು ಮತ್ತು ಉಪದೇಶಗಳು _ಸಾಹಿತ್ಯಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಅಳ 
ವಟ್ಟು ಬರಬೇಕು, ಸೂಚ್ಕವಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಕಾಂತಾಸತಮಿತಿಹಾಂದ `ಕಾವ್ಶ 


ಉಪದೇಶ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಟ ಹಳೆಯ ಸೂತ ತ್ರವು ಎಂದಿಗೂ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರವು ಭಾರವಾಗಿ ಬಂದರೆ ಅದು ತನ್ನ ಅಪಪ ಸಾರವನ್ನು ತಾ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ ರ್ರಚಾರವೆಂದು ಎಷ್ಟೂ ತೋರದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾದರೆ ಅದ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಚಾರವಿಲ್ಲ ! ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣದ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ತಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ "" ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
ಅರ್ಥ, ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಅನ:ಗುಣವಾದ ಶಬ್ದ ಈ ಆನ:ಗುಣ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿದೆ ? 


೦ಎ 


ಎಂಬ ವಾಕ್ಕ ಬಂದಿದೆ, ಇದೇ ಸಾಹಿತ್ಯಶಬ್ದ ದ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ 
ಸಹಿತತ್ವ ಎಂಬುದು. ಇದನ್ನು ಮನದಂದು ವಿಮರ್ಶಕನು ತಾನು ವಿಮರ್ಶೆಗೆಂದು 
ಎತ್ತಿದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ೮ ನುಗುಣ ವು. ಎಷ್ಟ ಸರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿ 
ಸಬೇಕು. , ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯಸ ಸವೂಕ್ತಿಯ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ ಶಕಾರ, ಕೇವಲ 
ನಿರ್ದೋಷವಾದ ಮತ್ತು ಸಗು ಣವಾದ ಶಬ್ದ. ಅರ್ಥ ಅಂದರೆ ಹತ್ತು ದೋಷಗಳಿಲ್ಲದ 
ಹತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಗುಣಗಳ ಇರುವಿಕೆ, ಶಬ್ದಾ ಜಿಂಕಾರ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳ ಬಳ 

ಸುವಿಕೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆನು ಗುಣ್ಕ ವಿರುವದಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕನ ಶ್ರೈ ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಆರಿತ ಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಅವು ಸಲು ಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯ ಕವಾಗುತ್ತ ವೇನೊ ನಿಜ. 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಕೃ ತಿಯ ಹು ವಸ್ತು, ಹ ಒರೂಪ, ಶೈ ಲಿ ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಕ್ಷೆ ೦ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ಹೊಂದ "ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬಂದಿದೆ 
ಎಂಬುದೇ ಆನುಗುಣ್ಯ ದ ವಿಶಾಲವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡುತ ತ್ತದೆ, ವಿಶೇಷ 
ಆ ಕೃತಿ ಪದ್ಮ ಕಾವ್ಶ ವಾಗಿದ್ದರೆ ರೆಕವಿ ಆಯ್ದು ಜ್‌ ವಿಷಯ ಕ್ಕೂ ಛಂದೋರೂಪಕೂ 
ಇರು 3 ಅನ್ಕೊ ನ್ವ ತೆಯ ನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇ ಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಹಳೆಯ ಕಾವ:ದಕೆ 
ಪರಂಪ ಪರೆಯಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದಿರುವ ಚಂಪು, ಷಟ್ಪದಿ ಮುಂತಾದ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ ರು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಸ ಎಹಿತ್ಯ 


| ಏರ್‌ಹಂಸ್‌ ಗ್‌ ಸೌ ಕಾ ೫ 
ರೂಪದ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿ ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸ್ಹೀಕೃತವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ 


10 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮೆರ್ಶೆಯ ನಿಧಿವಿಧಾನ ೭ಕ್ಟಿ 


(|, 


ಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಹಲವರು ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪವು 
ಪರಂಪರಾಗತಶವಾಗಿರಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡದ್ದಾ ಗಿರಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಲೇಖ ುಕರು 
ತಮ್ಮ ನಿ ನಿಯೋಜಿತ ವಿಷ ಷಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಎರಕ ಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶ 
ಕನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಇದಕ್ಕಾಗಿ ವಿವರವಿವರದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಯ 
ಪರೀಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೂ ವಿಷಯ, 
ಆಶಯ, ರೂಪ, ಶೈಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಅವಯವಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಲು ಮೊದಲಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಜಿ ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಅವಯವ 
ಗಳಿಂದ ಡದ ಅವಯವಿ ಅಂದರೆ ಕ್ಫ ತಿಪುರ 1 ಸರ್ವಾಂಗಸುಂದರವಾಗಿರು 
ವನೋ ಹೇಗೆಂದು ವಿಮರ್ಶಕನು ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ಸರಗ ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಪ್ರಜ್ಞಾ ತ್ರಯಿಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ 

ಸಾಹಿತ ರೂಪವು ಯಾವ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಆಶಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದೀತು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಶೈಲಿ ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಅನೇಕ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕೃತಿಗಳ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಅರಿತುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ' ಇಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟುದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ವಿಧಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ “ವ್ಯಾ ಸಂಗದಿಂದ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರತ್ಯ 
ರೂಢಿಯಿಂದ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ “ಜ್‌ ಸಂವೇದನೆ ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಒದಗುವ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ತನ್ನ ತಾನು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೊಸ ಜ್‌ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ! 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭ ವಪ್ಪಾ ಮಾಣ್ಯ ಬೇಕೆಂದು ಇಂದು ಹೇಳು 

ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತಿ ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕನಾಗಬೆ ೇೀಕು ಎಂಬುದು ಇದರ ಅ 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದಷ್ಟನ್ನು ಲೇಖಕನು ವರ್ಣಿಸಬೇಕು; ತನ್ನದಲ್ಲದ ಅನು 
ಭವವನ್ನಾಗಲಿ ತನಗೆ ನಿಲುಕದ ಅನುಭವವನ್ನಾಗಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಕೂಡದು. ಸಾಹಿತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಇದರ ಅನ್ವ ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವಂಶಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣವು ಅಗತ್ಯ . ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಸಾಹಿತಿ ಬಿಡ ಬುದೇಕಾದ ಅನುಭವವೆಲ್ಲ ಸ್ವಂತದ್ದಾ ಸಿಕ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ 
ಬಾಹ ವಾಗಿ ಅಪಾರವಾದ ಮತ್ತು ಜಟಿಲವಾದ ಜೀವನದ ಅನುಭವವನ್ನು ಅವನು 
ತಾನೇ ಆಗಿ ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕು ನಿಜ. ಈ ಸ್ವಾನುಭವ 


೧9 


0೬ ೩ 


ತಿದೆ 
೨ರ 
ಟು 


ಸಾಹಿತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಬಂಡವಾಳ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಯಾವ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಡಿ ೩೧ ಇಂ ಇ ತ್‌ಾ ಇ ಎಗ್‌ 

ಮೇಲೆ ಅವನು ತನ್ನ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಬಯಸುತ್ತಾನೋ ಆಜ್ಞಾ 

"ತನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಭಾವವೆಂದು ನಿವೇದಿಸಲ: ಹಾರೈಸುತ್ತಾನೋ ಅವವುಗಳ 


೫ 
೭೬ 


ನಿಕಟವಾದ ಸ್ವ ೦ತ ಪರಿಚಯವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೊರಕಿರುವುದು ಅವಶ್ಚ, ವಾ 


ಶಿ ಪಾ 


೭೪ ಸಾಹಿತ್ಯನಿವ ರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಪ ಧಾನವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಪಿಯಂತೂ ಹೆಚ್ಚ ಅವಶೃ. ಆದರೆ ಸ್ವಾನುಭವವು 
ಕೆಲವು ಸಲ ಇಷ್ಟವಿದ್ದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು, ಸಾಧ್ಯ ವಿದ್ದರೂ ಇಷ್ಟವಾಗದು. ಇತರರ 
ಅನುಭವದಿಂದ, ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ, ಜೀವನದ ತ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಅರಿವಿ 


ನಿಂದ ಅವನು ತನ ಅನುಭವದ ಕ್ಷಿತಿಜವನ್ನು ಅಗ್ಗ ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹೀಗೆ 


_ನುಭವ, ಲೋಕಾನುಭವ, ವಾಚನ-ಮನನ ಇವುಗಳ ಸಜಾತಿ ಸಾಹಿತಿಯ 


ಜ್ಞೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಆದು ರಸಾನುಭವವಾಗಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪ 
ತ -. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಸ್ವಾ ನುಭವದಲ್ಲಿಯೂ ವೈವಿಧ್ಯ ವಿದೆ, ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಸ್ತರಗಳಿವೆ. ತನಗೆ ಬಂದುದೇ ನಿಜವಾದ ಸಾ ಸ್ವಾನುಭವ, ಬೇರೆಯ ರವರಿಗೆ ಅದರಂತೆ 
ಅನುಭವ ಬಂದರೇ ಅದು ನೈಜ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅನುಭವವು ಅನಂತ 
ವಾಗಿರುವಂತೆ ಗಹನವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅಗಲವಿದ್ದಂತೆ ಆಳವೂ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾದ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಗಮ್ಮ ವಾದ ಅನುಭವವಿದ್ದ ೦ತೆ ಅತೀಂ 
ದ್ರಿಯವಾದ ಅನುಭಾವವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ತಮಗೆ ಅದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಅದು ಬರೀ ಭ ನ್ರಮೆ ಎಂಬ ತಾತಾ ಫ್ಪರವು ಸಾ ನುಭವದ ಮತ್ತು ವ್ಯ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ದ 
ಕ್ಕೆ ಮಸಿ | ಬಳಿಯುತ್ತ ಅನುಭಾವವೆಂಬುದೊಂದು ಇದೆ ಎಂದ ಇತ್ತ 
ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಾತಾ ರವು ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಅಸಮಂಜಸ 
ವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಅನುಭ ವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗಿ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಕನಾಗಿ ಲೇಖ 
ಕನು ತನ್ನ ಕ್ಭ ತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿರುವನೋ ಹೇಗೆಂದು. ವಿಮರ್ಶಕನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ 
ಮೇಲಿನ. ಅಂಶಗಳನ್ನು" ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಸಾಹಿತಿಯ ಅನುಭವವೆಷು ಪಾ ಫ್ರಮಾಣಿಕ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಬಹುಶಃ ಸಾಹಿತಿ ಸುಷ್ಟೆ ಪಾ -ಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ವಿಮಶ೯ಕನು ಕೂಡ ಅನುಭವ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಈಜಿ ನರ! ಗುತ್ತದೆ, ನಿಸ್ಸಕ್ಷ 
ಪಾತವಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಲು ಕಲಿಯಬೇ ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಿರಲಿ 
ಅರ್ವಾಚೀನವಾಗಿರಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಸಾನುಭವವನು 'ಆಯಾ ಪರಿಸರದ ಮಾನ 
ದಂಡದಿಂದಲೇ ಆಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ 

ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾದವು ಸಾಕಷ್ಟು 
ವಾದಭೂಮಿಗೆ ಆಸ್ಪ ದಕೊಟ್ಟಿ ಥೆ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಇದ್ದ ತೆ ಹೇಳುವುದು ವಾಸ್ತ ಕ 
ವಾದವೆಂದ ಮೇಲ, ಇದ್ದು ದು ಹೆಚ್ಚು, ಗಿ ಮಲಿನವಾಗಿದೆಣೆ: ೦ದ ಮೇಲೆ ಅದರ 
ಚಿತ್ರಣವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, ಸ ಸೂಕ್ತ ಎಂದು ವಾಸ ರವವಾದಿಗಳ 
ಒಂದು ಪಂಥವು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕವನ, ಕತೆ : ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಗ್ನ ಸತ್ತ ವು ತನ್ನೆ ಲ್ಪ ವಿಕಾರರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪುಟಪುಟಗಳನ್ನು' ತುಂಬು 


ತ್ತಿದೆ. ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಸಹ್ಮ ವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯೊಡನೆ ಅದು ನಡುನಡುವೆ ಇಣಿಕಿದರೆ, 


[ 


೧ 
೩44 


ಲ 
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ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಅಸಹ್ಯವೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಶ್ಲೀಲ ಎಂದು ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಹೇಳಬೇಕು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಏಳುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕರಿಗೆ ಬರೆಯುವ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ,ಎಿರುವಂತೆ ವಾಚಕರಿಗೆ ಓದುವ 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಯವಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ರೂ ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ರೂ ಇಂಥ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಕದ್ದು ಮುಚ್ಚಿಯಾದರೂ ಓದುತ್ತಾರೆ. . ಕೀಳುಮಟ್ಟದ ವಿಲೋಭನಗಳಿಗೆ ಒಳ 
ಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ತಲೆದೋರಿದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಯಮದ ಮತ್ತು ಶಿಸ್ತಿನ ಅಭಾವವು ಇಂಥ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳ ಪರಿ 
ಣಾಮದಿಂದ ಹೆಚ್ಚುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿದೆ.ಸದಭಿರುಚಿಯ ಉಪಾಸಕರು ಆ ಸಾಹಿತ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಹ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ರ ಜೀ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದೋ ಉಂಟಾಗಿದ್ದು ಅದರ “ಟ್‌ 
ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದೇ ಇದೆ.! ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲ. ಭತ್ತ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 'ವಾ ಸ್ತವವಿರಲಿ ಆದರ್ಶವಿರಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ಸಂಭವ 
ನೀಯ ಸತ್ಯವೇ ಹೊರತು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾದವೆಂದರೆ ಸಾಹಿ 
ದಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲ ಅಥವಾ ಪತ್ರಿಕೆಯ ವರದಿಯಲ್ಲ. ಇದ್ದಂತೆ ಹೆ ಳು 
ವುದನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು.'' ಮಲಿನವಾದುದನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ 
ಆ ದ ವಾಸ್ತ ವತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೇಯವಾದ ನರಕವನ್ನು ಆದೇಯು, 


ಇ ್ಸಲಿ 


ಆ.ಆ 


೭೬ ಈ. 


ಆಕರ್ಷಕ ಎಂದು ಚಿತಿ,ಸುವುದಾದರೆ ಪಾಸ್ತ ವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಶಾಶ್ವತ ಜೀವನ ಮೂಲ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠೆಯಿ ಕ ಇಂ ದಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತವ ಲೇಖ ಕನು. ತನ್ನ ಬರೆವಣಿಗೆಯ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಬಿದ್ದಿ “ಯು ಕಸದ ಕೊಳೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಂತ 


ಸಂತಾಪವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ಅದನ್ನು ನ ನಾಶಮಾಡುವ ಆತುರವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸ 'ಸಬೇಕು.'' 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಯಾವ ಸಮಾಜದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಯಾವ ತ ವನವನ್ನು ಯಾವೆ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆ ಬೇಕು.' ' ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಪ ರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೋ ಅದು ಭಾರತೀಯ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಭಾರತೀಯ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಆಂಧಾನುಕರಣವು 
ಲೇಖಕರನ್ನೂ ಸ ಸಾಮಾಜಿಕರನ್ನೂ ₹ ಅಂಧಗೊಳಿಸಿ ಇದ್ದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಇನ್ನಿ ಷ್ಟು ದಿಗಿಲು 
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೭೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕರು ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಚುರದಲಿ ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು 
ಆರಿತುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ' ಒಂದೆರಡನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಸಮಾಜ ದಲ್ಲಿಯ ಕೊಳೆಯ 
ಚಿತ್ರಣವೆಂದರೇನು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅಶ್ಲಿ ೀಲವಲ್ಲ. "ನಿಜವಾಗಿ ವಿಷಯ ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಗತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಶ್ಲೀಲವೆಂಬುದು ಅಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಸನ್ಮೂ ಲ್ಕ ಗಳನ್ನು ತಿಳಿದೋ 
ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಅಸ ಸಹ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಲೀಲದ ಉಗಮ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನು ಸನ ಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳವನಾದರೆ ಕೊಳೆಯನ್ನೂ 
ಕೊಳಚಿಯನ್ನೂ ಅವನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕಲೆ ಅದ್ಭು ತವಾದ ಸಂಯಮದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ, ಸೂಚೃತೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಕವು ಅದರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನು ಕ ತೋರಿಸಬೇಕು." ಈ ರೀತಿಯಾಗಿಲ್ಲದೆ ಇರುವ ಅಗ್ಗ 
ವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯನ್ನು ಅ ನಿಗಳೆಯಬೇಕು. "ವಾಸ ವ ಜೀವನದ ಕೆಡುಕು-ಕೊಳೆ 
ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕ್ಳೃ ತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; 
೧) ಹೇಯವಾದದ್ದು ಆದೇಯ ಅಥವಾ ಬೇಡವಾದದ್ದು. ಬೇಕು ಎನ್ನುವಂತೆ ಚಿತ್ರಣ 
ವಿರಕೂಡದು ೨)” ಮಲಿನಸಂನಿವೇಶ ಮತ್ತು ವೃಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರ ಣದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯ 
ಕ್ಕಿಂತ ಸೂಚ್ಯವು ಕಲಾವಂತಿಕೆಯ ಸೂತ್ರವಾಗಿರಬೆ (ಕು. ಸಾಮಾನ್ಕ ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಒಳೆ ಯ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಸೂಚೃವು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 


((€ 


ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿರಬೇಕು. | ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಶಯದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ 
ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯ-ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕ ಭೇದಗಳಿರುವುದು ತೀರ ಸಹಜ. ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ 


ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇಂದಿನ ಯು ಗದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಒಬ್ಬರ ಮನೋಧರ್ಮವು ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ 
ರಂತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಮಾನಧರ್ಮಿಗಳೆಂದು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು. 
1 ಚ್ಛವುದೂ ಕಷ್ಟ ಆದರೂ ಬಹು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸುಹಿತ್ಯದತ. 

ಸುಮಾರು ಒಂದೇ ದೃ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುತಿ ರುವವರು ಹತ್ತಿರ ಬರುವ ಗುಂಪಾ 
ದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಆದರೆ 'ಒಬ್ಬ ರು ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ರನ್ನು ಹೀಗಳೆಯುವ ಮತ್ತು ಹಿಂದಟ್ಟು ವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗಾಗಲಿ ವಿಮ ರ್ಶ ಕರಿಗಾಗಲಿ ಭೂಷಣವಲ್ಲ:' ಎಲ್ಲ ಮನೋ 
ಧರ್ಮದ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ ಬೇಕಾದ್ದನ ಮೆಚ್ಚು ವ ಉದಾರ ರಸಿಕತೆಯನ್ನು 
೨೦ದರೆ ನಿಜವಾದ ಸಹೃದಯತೆಯನ್ನು 5 ಇಂದಿನ ವಿಮಶರ್ಕರು ತಮ್ಮ ಮಾತು 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳಿಂದ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ತಮಗೆ ತೋರಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 

ದರೆ ಮೇಲಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕೃ ತಿಯನ್ನೂ ಅವರು ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಬೇಕು. ಕೆಲವು ಕಾಲ ಅದರ ಸಂಭಾವ್ಯ ಅಪ ಪಾಯಗಳಿಗೆ ತಲೆಯೊಡ 
ಇ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಿವಿಧಾನ ೭೭ 


ಬೇಕು. ಈ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯದೊಳಗಿಂದ ಕನ್ನಡ ಎಮರ್ಶೆ ಹಾಯ್ದು ಹೋಗುವವರೆಗೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಬರಲಾರದು. ರಮ್ಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ್ಯ ಈ ಮುಂತಾದ 
ತಲೆಪಟ್ಟೆ ಗಳನ್ನು ವಿೂರಿದಂಥ ಮೈತ್ರಿಯನ್ನೂ ರಸಿಕತೆಯನ್ನೂ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ವಧಿವಿಧಾನವು ಉನ ತವಾದ ನೆಲೆಯಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಸಾಧಕ 


ಲ ೧೨ 


ವಾದ ಜೀವಂತ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ.”” 


ಕಿನೆಯ ಪ್ರಕರಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ 
ಸಮಗ್ರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಇರುವ ಸ್ಥಾ ನ 
ವನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಮಾಡುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಅಳತೆಗೋಲು ಯಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಈ ಪ್ರಕರಣ 
ದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ ಆ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಲ್ಲ ಕಾರಣ ಮೂಮಾಂಸೆ ಅವಶ್ಯ. ಕಾರಣ 
ವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಹೇಳುವಾಗ ಪ್ರಮಾಣಜ್ಞಾಾನ ಅಂದರೆ ಅಳತೆಗೋಲಿನ ಅರಿವು 
ಬೇಕು. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಈ ಅಳತೆಗೋಲು ಕೆಲವು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಸೂತ್ರ್ಸ 
ಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅವನ್ನು ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ್ವಂತ ರಸಾನುಭವದಿಂದ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ 
ವಿಮರ್ಶನಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಅಭಿರುಚಿ--ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿದ್ದರೂ ಅದು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಸಾಪೇಕ್ಷ ಮತ್ತು_) 
ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಪರ (501]೮೦(17೮ ೫೫೮ ೩0101೩77) ಎಂದು ತಿಳಿಯಕೂಡದು. ಹಾಗಾ 
ದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ನಡುವೆ ವಿಚಾರವಿನಿಮಯ ಮತ್ತು ಸಂವಾದಗಳು ಸಾಧವೇ 
ಇಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಸತ್ಯೃತಿ ಎಂದು ಯಾವು 
ದಕ್ಕೆ ಹೇಳಬೇಕು ? ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿದು. 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಗಣಿತದ ಹಾಗೆ ತೀರ ಸರಳವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆದ ಒಂದೇ ಉತ್ತರ 
ವಿರಲಾರದು. ಆದರೆ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಸಹೃದಯರ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಥ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಕೆಲವು ಸಾವಔನ್ಯ ಸೂತ್ರಗಳು ನಿಷ್ಟ ನ್ನವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ... ಅವುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಥುದು, ಅದರ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಆ ಸೂತ್ರಗಳು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಮಾತ್ರ ಂಬುದನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ನೆನೆದಿರಬೇಕ್ಕು 
ಅವುಗಳ ಜಾಡುಹಿಡಿದು ಪ್ರತಿಯೊ ಸ ಸಹೃದಯನು ತನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಸದ 


ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿ ಮುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತನು ಮೂಲ ನಿರ್ಣಯ ೭೯ 
ಇ ' ಳಿ | 
3೩. 


ತನ್ನ ಭಾಷೆ- ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ವ್ರ ಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಲಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಮಾನ 
ವಾದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವ ಸಂಭ ನವವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವೊಂದು ಸಲ ವ ಮೂಲಸೆತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನತೆ 
ಇಲ್ಲದಂತೆ ತೋರಬಹುದು. ಪರಸ ಶರ ವಿರುದ್ಧವೆ ಗ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವ್ರೃತ್ಸತ್ತಿಯ ಕೊರತೆಯೋ. ಯಾವುದೋ ಪಕ್ಷಪಾತ-ಪೂರ್ವ 
ಗ್ರಹವೋ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು: ಹೇಗಾದರೂ ಸರಿ, ವಿಮರ್ಶೆ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ 
ರಸಾನುಭವದಿಂದ ಹೊರಪಡಬೇಕ್ಕು ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷವಾದ ಶುಷ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ ಜಾನ 
ದಿಂದ ಅಲ್ಲ. 

ನಿರ್ಮಿತಿಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ಎಂಬುದು 1 
ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರಬೇಕು, ಸಾಹಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಶಬ್ದಾ ರ್ಥಗಳ ಮತ್ತು ರೂಪ-ಆಶಯಗಳ ಸಹಿತತ್ವ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರಬೇಕು. ಇವು 
ಇರಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕನಿಷ್ಠ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ರೇನೆ. ಸತ. 
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ತಿ ಎಂಬ ಪದವಿಗೆ ಅರ್ಹತೆ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚನ ಪ್ರಮಾಣದ ಅನುಕರಣ, 
ಅನ್ಯ ಶರಣತ್ತ ಇದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇರುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಅಪೂರ೯ವಾದ ಭಾವ 
ಕೇಂದ್ರ, ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲವೆ ಜೀವನ ದರ್ಶನವು ಸಹಜಸ್ಫೂರ್ತವಾಗಿ ಅಭಿವೃ 
ಕಿಗೆ ಆತುರವಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ... ಅಪೂವ ರ್ವವಾದದ್ದೆಂದರೆ ತೀರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಥವಾ 
ಮೌಲಿಕವೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಬೇರೆಯವರಿಂದ ಗ್ಗ ಕೊಂಡ ಮೂಲ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿದ್ದರೂ ಅದರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವತೆಯಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, “ ಗ್ರಥನ 
ಕೌಶಲ' ವ್ರ ಎದ್ದು ಕಾಣಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಸ 
ಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ೋಡಿದರೆ ಅವುಗಳ ನಿರ್ಮಿ ಪಸ ಇಂಥ | 
ತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ತೀರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಥವಾ ಪೂರ್ತಿ 
ಮೌಲಿಕವನ್ನಬಹುದಾದ ಕೃತಿ ವಿರಳ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಕೃತಿ 
ಕುರನ ದೃಷ್ಠಿ ಶಯಿಂದ ಕೆಲವು ಅವಶ್ಯ ಘಟಕಗಳ ವಿಂಗಡ ಣೆಯಿಂದ ಲೂ ಸತ್ಯ ತಿ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಷಯ, ವಸ್ತು. ವಣ ಜನೆ, 
ಪಾತ್ರ. ಶೈಲಿ, ನಾದ, ಲಯ ಇವು ಘಟಕಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಸಹಜವಾದ 


ಲ 
ಮತ್ತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದ ಒಂದು ಸೌಮ್ಯ 


೮೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಸೌಂದರ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿಷಯಕವಾದ ಏಕತೆ ಸತೃೃತಿಯ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತದೆ. 
" ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಘಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇತರ ಘಟಕಗಳನ್ನು ಅಲಕ್ಷ್ಯ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಇಲ್ಲವೆ ಒಟ್ಟಿನ ಏಕತೆಗೆ ಬಾಧೆ 
ಬರುವಷ್ಟು ಆ ಒಂದೆರಡರ ಪ್ರಸ್ಥವ್ರ ಸ್ಟ: ಅದು ಬೆಳೆದರೆ ಕೃತಿಯ 
ಒಳ್ಳೆಯತನಕ್ಕೆ ಕೊರತೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಘಟಕಗಳಿ 
ರುವಂತೆ ಕೃತಿಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಲ್ಬ ನ್ಶೆ ಬಾಡ ಚಿರಿತನೆ, ಅಭಿವ್ಯ ೦ಜನೆ ಎಂಬ ಈ 
ಘಟಕಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಸೊಗಸಾದ ವಾದ್ಮಮೇಳದಂತೆ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಅಪಸ್ವರವಾಗದೆ ತೋರಬೇಕು, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕನು 
ಆಯ್ದ ಸ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರತಿಮೆ, ಅವನ ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಅಥವಾ ದರ್ಶನ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಫಲ 
ವಾಗಿ ಕಂಡಾಗಲೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು.'೧ 

ಸತ್ಯ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇರತಕ್ಕ ಅವಶ್ಶ ಘಟಕಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅದು 
ಯಾವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೋ ಅದರ ತಂತ್ರ ಲಕ್ಚ ಣಗಳನು 
ಪಡದಿರಬೇಕು. ಕ ನ ಕಲಾತ್ಮ ಕ ಉದ್ದಿಷ್ಠ ಪ್ಟಕ್ಕೆ ಅನುಸರಿಸಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಠ 'ಪರಿಣಾಮ 


ವನ್ನು 10ುವಾಡರು ಸಮ ಹಬನಗಟ ಹಿಂದಿನ ಪ ಕರಣದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ : | 


ಪ್ರಜ್ಞಾತ್ರಯಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಮರ್ಥ ಸಹೃದಯನು ಸತ್ಯ ಶಿ. ಯಾವುದೆಂಬು 
ದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಕಲಾ 
ವಂತಿಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದ ತಂತ್ರವಿಶೇಷ, ಉದ್ದಿಪ್ಪಕ್ಕೆ, ಅನುಸರಿಸಿದ ಪರಿಣಾಮ 
ಈ ಮೂರು ಅಂಗಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿಸುವ ಸಮಗ್ರ ಪ್ರ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅದನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸ ಸುತ್ತಾನೆ, ಸಂಗಡಿಸಿ ತೂಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸತ್ಯ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯ ಘಟಕಗಳ ಸಹಜವಾದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ 
ನೆಯಿರುತ್ತದೆ 1 1 ಲ್ಪ ವಿವರಣೆ ಅವಶ್ಯ. ಲೇಖಕನು ಡ್ಯ ಶ್ರ 
ವಂತನಾಗಿರಲಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಜಲವು. ಘಟಕಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವ ವ 
ಅವನ್ನೆ ೇೀ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಸ ಸ ಭಾವವಿರುತ್ತದೆ. ದ ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮ ವಿಕಿಪವಾದ 
ನೆಲೆಯನ್ನೂ ಮುಟ್ಟಬಹುದು. ಅದೇ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಶೇಷ ಗುಣವೆಂದು 
ಅವನು ತಿಳಿಯುತ್ತಾ ನ. ಹೀಗುಗಿ ಅವನ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಸಮತೂಕದ 
ಅಭಾವ ನೆಲಸುತ್ತದೆ. . ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಸತ್ಯ ತಿಯಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ ಎದ್ದ ಚ ತಿ ಕೂಡ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ “ತನ್ನ ಗು ಣವನ್ನು ಕಡಮೆಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ವ್ಕ ಕಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು. ನಿರ್ಮಿತಿಯಲಿ 
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೧ ರಂ, ಶ್ರೀ, ಮುಗಳ್ಳಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ರತ (ವಿಮರ್ಶಗೋಷ್ಠಿಯ ಆಧ್ಯಸ್ಸ ಭಾಷಣ,) 


17 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೮೧ 


ಸಮತೂಕದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು, ತನ್ನ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿಯ ವಕ್ರತೆ-ವಿಕ್ಷಿಪ್ತತೆ 
ಗಳು ಕನಿಷ್ಠಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೌನೆರಳನ್ನು ಕೆಡವದಂತೆ ಯತ್ನಿ ಸಬೇಕು. 
ಆಯಾ ಘಟಕಗಳು ಸಮಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು. ಪೋಷಕವಾಗಿ ಸಹಜವಾದ 
ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಜೀವನದರ್ಶನ ಇವು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಈ 
ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದ ಸೌಮ್ಯಸೌಂದರ್ಯವು ಸತ್ಯೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಹಿಂದೆ ಬಂದಿದೆ. ಸೌಮ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ 
ಸೌಮ್ಯ ಪ್ರಕಾಶದ ಹಾಗೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಿತವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ, ಆದರೆ ಭವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದಂತೆ 
ಕಣ್ಣು ಕುಕಿ ಸಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಲಿವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬೆರಗನ್ನು 
ತರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಂತವಾದ ಸೊಬಗಿನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅನಂತ 
ತೆಯ ಸಂಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಲ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಸತ್ಯ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಕೃ ತಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮಿನುಗಬಹುದು, ಮಹಾಕವಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಭಟ ಹಣದ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟ ೦ದದಲ್ಲಿ ಅದು ಮಹಾಕೃ ತಿಯ ಗು ಜ್‌ 
ವುಳ್ಳ ಸತ್ಯೃತಿಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯೃ ತಿಯಾಗಿರುವುದು ಕೂಡ ಸಣ್ಣ 
ಮಾತೇನಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮನುಷ್ಯ 1 ಎಷ್ಟು ಕಠಿನವೋ ಆಷ್ಟೇ ಒಳ್ಳೆ ಯ 
ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಬರಹಗಾರನಾಗುವುದೂ ಅಷ್ಟೆ ಕಠಿ: ಕ ಸಾಧನೆ ಎಂಬು ದನ್ನು ನೆನೆದಿರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜೀರೆ ಬೇರೆ ಮಗ್ಗುಲಿನಿಂಡ ನೋಟಿ 


ಸತ್ಯೃತಿಯ: ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಗ್ಗುಲಿನಿ ು೦ದ ನೋಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸಕರು ಬಣ್ಣಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಈ ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣನೆ ಬರುವು 
ದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸಾಹಿ ತಕ ಸ್ಕಾ ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿತ ತ್ತಕ್ಕೂ ನಿಕಟಸಂಬಧವಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ, ವ್ಯ ಕ್ತ ತ್ವ ತಾಣೆ ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಮು 6 ದೋ ಅದೇ 
ಸತ್ನತಿ ಎಂಬ ಸೂತ್ರವು ರೊಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನವಿಮಶ್ಶೆ ಎಂಬ 
ಅರ್ನಾಲ್ಡನ ವ್ಯಾ ಖೈ ಯನ್ನು ಅ; ನುಲಕ್ತಿಸುವುದಾದರೆ ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕ್ಕೆ ಜೀವನವು 
ಹೇಗೆ ತೆರೆದು ತೋರುತ್ತ ದೆ ಈ ಅದೇ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. *ಲೆಯೆಂದರೆ 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನೋಧರ್ಮದ ಮ ಷು ನೋಡಿದ ಜೀವನ (ಡಿ 15 1116 866೩ 


1700೫ ೩ ೮1773 007೩//7೦0॥) ಎಂಬ ಫೆ ಫಂಚ್‌ ಸೂಕ್ತಿ ಕೂಡ ಇವೇ ಅಭುಪ್ಪು ಯ 


೮೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗವರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ರಿ ಆ ಕೆ 5 ಆ ಆ 
ದಂಡವಾಗಿದೆ. ಪ್ಲೇಟೊ ಬಹು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಮಹತ್ತ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಆಬೆಂದರೆ, ಸ್ವಂತದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪೂರ್ತಿಯಾದ 
0 ಹ. 


ನಿಷ್ಠೆ, ಕಳಕಳಿ ಇದೇ ಎಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಮತ್ತ ಕೊನೆಬಾಳುವ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ 
ಆಧಾರ (71776 ಉಟ6೩(೦೫ ೦! ೩11 ೮೦೦೮ ೩೧೮ 1೩507 ೫೦೫೬ 17 111೮1೩7೮ 
15 ೮೧7೮ 517068107 10 ೦೧೮೯೮: ಇದರ ಪರಿಣುಮವಾಗಿ ಸ್ವಂತ ಜೀವನಾನುಭವ, 
ಸ್ವಂತ ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಇವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಸತೃೃತಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಲಾ 
ಯಿಲನು ಕೂಡ ಈ ಕಳಕಳಿಯೆಂಬ ಗುಣವನ್ನೇ ಎಲ್ಲ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯ ಸಾರವೆಂದು 
ೂಂಡಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಲೇಖಕನು ತನ್ನದಲ್ಲದ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ನಿಲುಕಿಗೆ 
ಬಾರದ ಜೀವನಾನುಭವ ಮತ್ತು ಜೀವನದಶ€ನವನ್ನು ನದೆನು ವಂತೆ ಸೊಗಸಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಳಕಳಿ ಇಲ್ಲವೆ ಪ 
ಕಡವೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಂದರವಾದರೂ ಕಾಗದದ ಹೂ ಹೇಗೆ ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ 
ಹೂವಿಗಿಂತ ಕಡಮೆ ಗ:ಣವುಳ ದ ಕೃತಕವೂ ಆಃ ತೋರುವುದೋ ಹಾಗೆ ಕಳಕಳಿ 
ಯಿಲ್ಲದ ಕೃತಿ ಕಳಕಳಿಯು ಕ ಕೃತಿಗಿ ತ. ಕಡಮೆಯಾಗಿ _ ತೋರಿದರೆ 
ಅಚ್ಚರಿಯಲ್ಲ. 

ವೋರ್ಸಫೋಲ್ಡ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕನ ಪ್ರಕಾರ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಷಗಳೆಂ 
ದರೆ. ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ, ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಬಂಧ, ಆದರ್ಶೀಕರಣದ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಆಥವಾ ಆನಂದದಾಯಕತ್ವ ಎಂಬುದಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿವ 
ಸಿದ್ದೇವೆ, ಆದರೆ ಈ ನಿಕಷಗಳನ್ನು ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿಗೆ ಹೇಗೆ ಅನ್ವಯಗೊಳಿ 
ಬೇಕು ಎಂಬ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ, ತುಲನಾತ್ಮಕವಾದ ಕ್ರಮದಿಂದ ಅನ್ವಯ ಸಾಧ್ಯ 
ಎಂದು ಆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದಾನೆ, ಅದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿ 
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ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯನ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಲಷ್ಠಿ 


ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ.! ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲವಲ್ಲದ ಕೃತಿಯಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬಯ 
ಸುವ ಸತ್ತ ತರ್ಕನಿಷ್ಠವಾದುದು, ನಿರ್ಮಾಣಶೀಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಸತ್ತ್ಯ ಕಲಾನಿಷ್ಠ 
ವಾದುದು ಎಂದು ನಾವು ತಿಳಿದಿರುತ್ತೇವೆ. : ಈ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಸತ್ತ ಆಯಾ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಅಂಥ ಬರೆ 
ವಣಿಗೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ ಷ್ಠವೆಂದೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಕೃತಿಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡ 
ಬೇಕು. ಕ್ರಮೇಣ ಸಾಹಿತೃದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಸಿಯ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ನಮಗೆ ಪೃತಿಯೊಂದರ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳ ಷಡ ಅದೆಷ್ಟು 


ಡಡ] 
೨೨೦ 
ಲಿ 
ಶ್ರಿ 
ಪ್‌ 


ಆಗುವುದೆಂದರೆ ತೀರ ಸಹಜಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ನಾವು ಅವನ್ನು ಇತರ ಕೃತಿ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 1 
ತಿಸುತ್ತೇವೆ, ಅವು ಇಲ್ಲದಾಗಲು ವೃಸನಪಡ ಇಸ ಎಡಿಸನ್‌. ಅನಾ ರರ 
ಮುಂತಾದ ಹೆಸರಾಂತ ಲೇಖಕರು ಕೂಡ ಇದೇ ಚೆ ಸಲಹೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಹೋಮರ್‌. ಡುಂಟೆ, ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌, ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಇವರಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯಶಿರೋಮಣಿಗಳ 
ನೆನೆಯತಕ್ಕ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಗಲ್ಲಾಗಿ ಬಳಸಬೇಕೆಂದು. ಅರ್ನಾಲ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ತುಲನಾಕ್ಮತವಾದ 
ಪ್ರಯೋಜನ ವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ದರೂ ಅದರ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ನಾವು ಅರಿತಿರ 
ಔತಾ: ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳ ವಾಚನ ಮನನದಿಂದ ನಮಗಾಗುವ. ಆನಂದ- 
ತೃಪ್ತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂಥ ನಿಕಷಗಳು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿ 


ಕ 


ಅ 
ನಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಇತರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಆ ನಿಕಷಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಲು 
2 ೦ 
ನಾವು ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಣಿಕ ಈ ನಿಕಷಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಸಾಹಿತ್ರಿಕ 
ತತ್ವಗಳಾಗಿ ತೋರಬೇಕು. ತತ್ಕಾಲೀನ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸಂಕುಚಿತ ನಿಯಮಗಳಾಗಿ ತೋರಕೂಡದು. ಮಾರ್ಗಕಾವ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ವ ತಾ 


ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ ಅದು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮಾನ 
ದಂಡಗಳಿಂದ ಪ್ರಗತಿಪರ ಕಾವ್ಯದ ಸಮೂಕ್ಷೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. 


ಅವುಗಳಿಂದ ನಿಷ್ಕಾರಣವಾಗಿ "ಹಳೆಯ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಬರೆವಣಿಗೆಗಳ ನಡು 
ತಿಕಾ ಸಾ ಹುಟಿ ದಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತ ತುಲನಾತ್ಮಕಕ್ರಮದ ಅನುಸರಣೆಗಿಂತ 


ಜಾ ಅರಾಜಂಕಲಾರ್ಸ ತ ತ 
1%. 22511 1110158016 : ]ಡೋ02001 20 7.10017೩೭016, ಐ. 77. 


೮೪ ಇ ಸಾಹಿತ್ಯನಿನುರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 
ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲದ ಕ್ಕ ತಿಂು ಸ್ಪರೂಪ 
ಣ ೨ . 


ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿ ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ 

ಬಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ನೇತಿನೇತಿ 
ಹ್ಮತತ್ನವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯತತ್ವ ವನ್ನು ಅರಿತು 
ಪಯುಕ್ತವಾದೀತು. ಎರಡೂ ಸ್ವಾ ನುಭವವೇದ್ಯ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದು ಅಲ್ಲ, ಅಲ್ಲ ಅಂದರೆ ನೇತಿ ನೇತಿ ಎನ್ನುತ್ತ ಇದು ಹೌದು ಎಂಬುದರ ಹತ್ತಿರ 
ಬರುತ್ತೇವೆ. ಆಗ ಸ್ನಂತಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುವ ಅನುಭವ, ಆನಂದ ಇದೇ ಪ್ರಮಾಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯ ವೃತ್ಕಾಸವು ತಿಳಿದ ವಿಷಯವಾದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದ ವಿಷಯ ಇಲ್ಲವೆ ಆಶಯ ತೀರ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವೆ ಹೆರವರ ಬರೆವಣಿಗೆಯಿಂದ, ಅನುಭವದಿಂದ ಇದ್ದ 
ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಾವೀನ್ಶದ ಅಭಾವ. ಕದ್ದುಕೊಂಡುದಾದರೆ ನಾವೀನ್ಶದ ಆಭಾಸ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಯಾವುದಿದ್ದರೂ ಕೃತಿ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ನಿರೂಪಣ ಶೈಲಿಯ 
ಅಂದ ಚೆಂದವನ್ನು ಷ್ಟು ಆಕರ೯ಕವಾಗಿ ತಂದರೂ ಅದು ಸತ್‌ಕೃತಿಯಾಗಲಾರದು. 
"ಕುಂಬಳಕಾಯಿಗೆ ಕಬ್ಬುನದ ಕಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟರೆ ಅದು ಕೊಳೆವುದಲ್ಲದೆ ಬಲುಹಾಗ 
ಬಲ್ಲುದೇ ?' ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಕೇಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೇಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುವಂಥ ಜೀವನದರ್ಶನವಿದ್ದರೂ 
ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿರುವ ಶೈಲಿ ಅನುರೂಪವಾಗಿರದಿದ್ದ ರೆ. ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಶ್ಸವೂ 
ಕ್ಲಿಷ್ಟವೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಆ ಕೃತಿಯ ಗುಣಕ್ಕೆ ಬಾಧೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಾಲಿಗಳಾದ ಲೇಖಕರು ಸಹ ಕೆಲವು ಸಲ ಚಮತ್ಕಾರವಶರಾಗಿ ರಂಗುರಂಗಾದ, 
ಥಳಕುಪಳಕಿನ ಬರೆವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಜೌಚಿತ್ಯದ ಗೆರೆಯನ್ನು ದಾಟು 
ತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಕಡೆಗೆ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜಾಲವನ್ನು ಹೆಣೆಯುವುದರಲ್ಲಿ, ಮಾತಿನ ಮಾಲೆ 
ಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಸಂಯಮವು ರಸಾವೇಶದ ನೆವದಲ್ಲಿ ನುಸುಳಬಹುದು. 
ಆಗ ಇದು ಸತೃೃತಿ, ಉತ್ತಮ ಕೃತಿ ಎಂಬ ಭಾಸವು ಕೂಡ ಕೆಲವರಿಗೆ ಆಗಬಹುದು. 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ ಇದು ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಇಂಥಿಂಥ ದೋಷಗಳಿರಕೂಡದು, ಇಂಧಥಿಂಥ 
ಗುಣಗಳಿರಬೇಕು ಅಂದರೆ ಅದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಕ ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. 
ಹೀಗೆ “"ಅದೋಷಾ ಸಗುಣಾ' ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಕೂಡ 


ಸಾಹಿತ ರ್ತ ಸೋ ೮೫ 


ಅವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಕೊಡುವುದು ಯುಕ್ತ ವಾಗದು.ಯಾಕಂದರೆ ಯಾವ ದೋಷವೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಪ ಕೃತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಸತ್ವವಿಲ್ಲದೆ ಸತ್ಯೃತಿಯಾಗದೆ 
ಹೋಗಬಹುದು. ಹಲವಾರು ದೋಷಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವವಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದ ಸತ್ಯ ತಿಯಾಗಬಹುದು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ದೋಷ 
ವಿದ್ದುದು ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಆ ವಿರಲಿ ಬಿಡಲಿ, ನಿರ್ಮಿತಿ ಸೂಚಕ 
ವಾದ ಮೂಲಸತ್ವ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವಾದ ರಸತತ್ವ ಇದರ ಕೊರತೆ ಇರುವ 
ಕೃತಿ ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 





ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣ ಯು-ಕೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನ, ಅರ್ವಾಚೀನ ಭೂಮಿಕೆಗಳು 


ಈ ವರೆಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಸತ್ಯೃ ತಿ ಯಾವುದು, ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದ್ದು 
ಯಾವುದು, ಅದನ್ನು ಓಡುವ ದಾರಿ ಧರಣ ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆ ನಡೆಯಿತು 
ಇನ್ನು ಒಳ್ಳೆ ಯದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆ ಯದು ಯಾವುದು, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನದು 
ಡು ಅಂದರೆ ತರತಮ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ವನ್ನು ಹೇಗೆ 'ಮಾಡ 
ಬೇಕು ಎಂಬ ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಮುಖ ವಿಷಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳೊ ೇಣ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತರತಮ ಭಾವದ ಅರಿವು ಅಂದರೆ 
ತಾರತಮ್ಯಜ್ಜಾನ ಕಷ್ಟತರವಾದದ್ದು. ಯಾಕಂದರೆ ಅದು ಶುಷ್ಕನಿಯಮಗಳಿಗೆ 
ಅಥವಾ ಕೇವಲ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕುವಂಥದಲ್ಲ, ಹೀಗೆಂದು ಅದು ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಪರ 
ಅಥವಾ ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಹ ಹೇಳಲು ಬಾರದು. ಸಮರ್ಥರೂ ಪರಿಣತರೂ 
ಆದ ಸ ಸಹೃದಯರ ಪಳಗಿದ ಪ ಜ್ಞೆಗೆ ಅಥವಾ ಸಮತೋಲವಾದ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ ಅದು 
ಅವಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಅಂಥವರ ಮೂಲ್ಕನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಏಕವಾಕ್ಕ ತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ ತಂತಮ್ಮ ರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಆ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ 
ವನ್ನೂ ಅದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನೂ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವು 
ಇತರರಿಗೂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಾಚೀನ, ನವೀನ, ಪೌರ್ವಾ ನ "ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತೃ ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೆಳಗೆ 
ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಜಗ್‌ ಮೊದಲನೆಯ ಉಪಲಬ್ಧ ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥವಾದ “ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ' 
ದಲ್ಲಿಸ ತಂತ್ರ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತರತಮ” ಮೂಲ್ಯ ಜ್‌ ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಹೇಳ 
ಲಾಗಿದೆ. ೧ `ಕುರಿತಂತು ಹೆರವರ ಬಗೆಯನ್ನು ತೆರೆದಿರೆ ಹೆರವರಿಗೆ ಅರಿಪಲು ಬಲ್ಲವನು 


3 ಚತ ನ 
೧ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ೧ ೧೫-೧೭, 


ಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಮಾತರಿನ, ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅರಿಪಲು ನೆರೆವಾತನು ಆತನಿಂದ 
ಜಾಣನಾದ ನೀತಿವಿದನಂ, ನುಡಿಯನ್ನು ಛಂದಸ್ಸಿನೊಳು ಒಂದಿರೆ ತೊಡರಿಸಲು 
ಅರಿವಾತನು ಆ ನೀತಿವಿದನಿಂದಲೂ ಜಾಣನಾದ ಕವಿತಾನೀತಿಯುತನ್ಕು ತಡೆ 
ಯದೆ ಮಹಾಧ್ವ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಡರಿಸಲು ಬಲ್ಲವನು “ಎಲ್ಲರಿಂದಂ ಬಲ್ಲಂ.'ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರು ಮಾತರಿವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಾತರಿವವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ನೀತಿವಿದರೂ ಕವಿತಾ 
ನೀತಿಯುತರೂ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ;ಕೆಲವರು ಮಾತ್ರ ಪರಮಶಕನಿ ವೃಷಭರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಗುಣಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾತರಿವ, ನೀತಿವಿದ, ಕವಿತಾನೀತಿಯುತ, ಪರಮಕವಿ 
ವೃಷಭ ಇವರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ 

ತೂಲ ಆಧಾರವಾದ ದಂಡಿಯ ಕಾವ್ನಾದರ್ಶದ ಅಥವಾ ಭಾಮಹನ 
ಕುವ್ಯಾಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಾಣದೊರೆಯದ ಈ ತಾರತಮ್ಯವಿಚಾರವು ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗಕಾರನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರದ ಯಾವುದಾದರೂ ತತ್ಕಾಲೀನ ಆಕರದಿಂದ ಇದನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ನಾವು 
ಆಗಳೆ ಹೇಳಿರುವ ಸಹೃದಯನ ಪಳಗಿದ ಪ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೊಂಡಿದೆ. ವಾಗ್ಮಿ (ಛಿ:೩೬೦೯), ನೀತಿವಿದ. (102115೭ ೦೯ ೫೩॥), 
ಕವಿತಾನೀತಿಯುತ ( ೫706 ೦: ಲ070೦8೮॥7 ), ಪರಮಕವಿ ವೃಷಭ ( ೧೬೩೬ ೦೯ 
೦:೬೬೩7610॥ 7೦೮೭) ಎಂಬುದಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗ 
ಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಗಳ ಇಲ್ಲವೆ 
ಲೇಖಕರ ಗ:ಣಾಸುಕ್ರಮವು ಇಲ್ಲಿ ಮನವರಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಇರುವುದೇ ಎಂದು 

ದೇಹ ಹುಟ್ಟಿದರೆ ಅಚ್ಚರಿಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದರೆ ಕವಿಗಳ ಮತ್ತು 

ಕ್ಛೃ ತಾರತಮ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವಂತಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿ ಹೆರವರ ಬಗೆ 
ತೆರೆಯುವಂತೆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಣಿಗೊಳಿಸಲು ಅರಿತವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ,. ಅಂತೇ 


₹| ೮ 


ತಣ 


ಕಾತರಿವತನವು ಮುಖ್ಯಗುಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕ್‌ ಷ್ಟ ಲ) 


ಗಿಂತಲೂ ಒಳ್ಳೆಯವನಾದ ಕವಿ ಮಾತರಿವನೂ, ಸಂಕ್ಷೇಪಕಾರನೂ ಛಂದೋವಿದನೂ 
ತಾಗ (112. ಗಿಳಿ ೦ ಇ ಇ 
ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಮೂರೂ ಗುಣಗಳು ಮೇಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ನಡೇ) ತಂ ಸುಕ ದಾಲ ಇ ಇದ್‌ 6 ಎರ್ಲ್ಮಾಳ-ಳ.ಸ-ಪಹ 5 3 ಬಾಯ ಬ ಕಂ ರು 
ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತಲೂ ಬಲ್ಲವನೂ ಶ್ರೇಷ್ಠನೂ ಆದ " ಪರಮಕವಿ ವೃಷಭ? ನಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಸ್‌ 


ಲಿರುವ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳಿರುವವಲ್ಲದೆ ಇವರನ್ನು ವರಿಸುವ ಸರ್ವಂಕಷವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ 


ಎ ಬೆ ಯಊಉ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯೆ ೮೭ 


ಯಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಅವನು ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರದಂತೆ ಅವನ್ನು ಸಮಗ್ರೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಮಗ್ರೀಕರಣ ಅಥವಾ ಸಮನ್ವಯವು ಗುಣಾತಿಶಯವಾಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಂತೇ 
ಅವನದು " ಮಹಾಧ್ಯಕೃತಿ` ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು " ಎಲ್ಲರಿಂದಂ ಬಲ್ಲಂ' ಆಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಿರಿದಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಕೈ ಕೃತಿಯೆಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯಬೇಕು. ಹಿರಿಯ 
ಕವಿ ಹೇಗಿರುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿರಾಜಮಾ ುರ್ಗಕಾರನು ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿರುತ್ತಾನೆ, ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಶ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕೈ ಒಂದು ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಹೊಸ ತೂಕವನ್ನು 
ಒದವಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಕನ್ನಡಲಾಕ್ಷಣಿಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ 
ತಿರುಮಲಾರ್ಯನು ತನ್ನು ಅಪ್ರ "ತಿಮವೀರಚರಿತೆಯ ಲ್ಭ ತರತ ಮಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣ 
ಯದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಸ್ವಂತ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ಅವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಮೊ ಲನೆಯ ಕನಡ ಲಾ ಕ್ಷಣಿಕನಾದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು ಈ ವಿಷಯ 


ದಲ್ಲಿ ಸ್ನತಂತ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ತೋರಿ ರಿದ್ದ ರೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯವನಾದ ತಿರು 
ಮಲಾರ್ಯನು ಮಮ್ಮಟನ ಕಾವ್ಶಪ್ಪಕಾಶಕ್ಕೆ ಶರಣು ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವ ಪ್ರಕಾರ 
ಕಾವ್ಕಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ ಮ. ಸಾಧಾರಣ ಎಂದು 


ರ ತೆರನೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ವಾಚ್ಕುರ್ಥಕ್ಕಿಂ ೦ಗ್ಕ 
ಅರ್ಥವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಮನೋಗರವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಅದು ಉತ್ತಮಕಾವ ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಧ್ವನಿಯೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ವಾಚ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ವೃಂಗ್ಯಾ 
ರದಿದ್ದ ರೆ ಅದು ಮಧ್ಯ ಮ ಕಾವ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ ಗುಣೀಭ ತ ವೃಂಗ್ಯವೆ 
ಸ ಯುಮಕಾದಿ "ಶಬ್ದಾ ಬಜ ರಟಟು ಉಪಮೋತ್ತೇಕ್ಷಾದಿ ಆರ್ಥಾಲಂಕಾ ರಗಳಿ 
ದ್ದ ಸಿ ವ್ಯ ೦ಗ್ಕಾ ರ್ಥವಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ ಅದು ಸಾಧಾರಣ ಕಾವ ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. . ಅಂತೂ 
ವ ೦ಗ್ಕಾ ಜೆ ಚಿಥವಾಧ ಧ್ವನಿ ಇದೇ ಉತ ಶ್ರಮಕಾವ್ಯದ ಅಳತೆಗೋಲು ಎಂದಾಯ್ತು. 
ವಂಗ್ಯಾರ್ಥವು ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ ಉತ್ತಮಕಾವ್ಯ. ಅಪ್ರಧಾ ಧಾನ ಅಥವಾ ಗೌಣ 
ವಾದರೆ ಮಧ್ಯಮಕಾವೃ, ರಹಿತವಾದರೆ. ಸಾಧಾರಣಕಾ ತಿರುಮಲಾರ್ಯನು 
ಇವಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಲಕ್ಷ್ಯ ಎಂಬ ಸ್ವರೂಪ 
ದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಕಶ್ಲ ಶ್ರೇಣಿಯನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸಲು ಮಾತ್ರ ಇಷ್ಟು ಸಹಾಯ 
ವಾಗಿಲ್ಲ. ವಿಶೇಷತಃ ಜ್‌ ಮ ಕಾವೃ ಕ್ಕೆ ೦ಂದು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಯೋಗವು ಅಂಥ ಉತ್ತಮಿ 


ಕೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ವ ಮ್ಮಟನ ಕ ಕಾವ್ಶಪ್ರಕಾಶದ ಪ್ರ ಪಯೋ 


ಗವೂ ಹಾಗೇ ಇರುವುದು. ಇದರಿಂದ ಔಪಚಾರಿಕವಾದ ವ್ಯಂ ಗ್ಯಾರ್ಥವೊಂದಿದ್ದರೆ 
ಉತ ಶ್ರಮಕಾವ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬಾರದು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಂನಿವೇಶ, ಪಾತ್ರ 
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ತ್ನ 


ಫಿ 


೮೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆಶಯದ ಉದಾತ್ತತೆ ಮತ್ತು ಔಚಿತ್ಯ ಇವು ಪೋಷಕವಾಗಿ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತು ಮಧ್ಯಮಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಸಾಧಾರಣಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರೀ ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಡ ಶಬ್ದ 
ಚಿತ್ರವಿರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬಹುದು. ಆದರೆ ಉಪಮಾದಿ ಅಥಾ೯ಲಂಕಾರ 
ಗಳಿದ್ದು ಅವ್ಕಂಗ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ಸಾಧಾರಣಕಾವ್ಯ ಹೇಗಾಗುತ್ತದೆ ? 
ಇದು ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. ತಿರುಮಲಾರ್ಯನು. ಸಾಧಾರಣ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ 
ರುವ ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಯುಕ್ತವಾದ ಪ್ರಯೋಗವು ಸಾಧಾರಣಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲಿನ ಮಟ್ಟ 
ದ್ದಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? | 

ಕೆಲವು ಹಳೆಯ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಹೀಠಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.೧. *" ಪರಮಜಿನೇಂದ್ರವಾಣಿಯೆ ಸರಸ್ವತಿ” ಎಂದು 
ಪಂಪನು ತನ್ನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಅವಧಾರಣೆಯಿಂದ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಮತೀಯ ಅಭಿನಿವೇಶವಿಲ್ಲ.. ಯಾವನು ತನ್ನ ರಾಗದ್ವೇಷ 
ಗಳನ್ನು ವೊರಿ ಮೋಹಜಾಲದಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗುವನೋ 'ಆ ಪರಮಜಿನನ ವಾಣಿ 
ಯೆಂದರೇ ಸರಸ್ವತಿ. ಅಂದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಿದ್ಧಿ 
ಯಿರುತ್ತದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದಿರುವ ಮುಕ್ತಿಯ ಕುರುಹಿರುತ್ತಡೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ " ಇದು ನಿಚ್ಚಂ ಪೊಸತು ಅರ್ಣವಂಬೊಲ೯* ಅತಿ ಗಂಭೀರಂ ಕವಿತ್ವ 0' ಎಂದು 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ನಿತ್ಯ ನೂತನತೆಯನ್ನೂ ಅತಿ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನೂ ಅವನು ಬಣ್ಣಿ 
ಸಿದ್ದ ಲ್ದದೆ " ಸಂಸಾರದೊಳ್‌ ಸಾರಮಪ್ಪದಜೌಂ ಧರ್ಮಮದಂ ನಿಮಿರ್ಚುವುದಜಔಂ 
ಸಂಸಾರಸಾರೋದಯಂ ' ಎಂದು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಉತ್ತಮಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸಾ, 
ರದ ಸಮಗ್ರಾನುಭವದ ರಸಚಿತ್ರವು ಬರುವುದೆಂದೂ ಸಂಸಾರದ ಆಧಾರತತ್ವವಾದ 
ಧರ್ಮವು ಸಹಜವಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆ ಹೊಂದುವುದೆಂದೂ ಅದು ಎರಡೂ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
" ಸಂಸಾರಸಾರೋದಯ' ವಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಪಕ್ವ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಸಂಪನ್ನ ಕವಿ ತಾನು “ ಸಂಸಾರಸಾರೋದಯ ' ನಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ * ಸಂಸಾರ 
ಸಾರೋದಯ ?' ವಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲನೇಕರು ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ರಾಗದ್ದೇಷವಿಮುಕ್ತಿ ಹಂತಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೇರಿದಂತೆ ಅವನ ಕೃತಿ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಮೇಲುಮೇಲಿನ ಮೆಟ್ಟಲನ್ನು ಏರುತ್ತ 
ಹೋಗುವುದೆಂದು ತಂತಮ್ಮ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿರವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧ರಂ, ಶೀ ಮುಗಳಿ: ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ವ ತಿಯ ದರ್ಶನ 


ತ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೯ 


ಇಂದಿನ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು “ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಕಾವ್ಶ' 
ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : “ಅಂದ ಚೆಂದದ ನೀಟುಗಾರಿಕೆಯ 
ಕಾವ್ಯವು ನಮಗಷ್ಟು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಜೀವಿತದ ಹುರುಳುತಿರುಳನ್ನು ಒಡನುಡಿದು 
ತೋರಿಸಿ ಸಂಸಾರಸಾರೋದಯವಾಗುವ ಕಾವ್ಯವು ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿದ್ದರೂ, ನರ 
ನೊಳಗಿನ ನಾರಾಯಣನ ಅವತಾರದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನೂ ಮಾನವನೊಳಗಿನ ಮನುವಿನ 
ಉದ್ದಾರದ ನೆಲೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಾತಿಭಚಕ್ಷುವಿನ ಜ್ಯೋತಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿನ ರಸಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ತೋರಿಸುವ, ಶ್ರವಣಮಾತ್ರದಿಂದ ಸಹೈದಯರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕಿವಿ 
ಯಿಂದೀಂಟಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಕಾವ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯದ 
ಉಚ್ಚೆ ತಮ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣನಿಹುದು. 


ಶ್ರೀ. ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕರು "ಕವಿಕಾವ್ಶ ಮಹೋನ್ನತಿ" ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಮಹೋನ್ನತಿ ಯಾವುದರಲ್ಲಿದೆ, ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಎವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ “ಮಹೋನ್ನತಿಯೆಂದರೆ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಒಂದು ಗುಣವಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ತರಗತಿಗಳಿವೆ. ಪಂಪ, ರನ , ನಾಗಚಂದ್ರ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಅನೇಕ ಪರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮಹೋನ್ನತಿಯ ಸರ್ವಸ್ವವು ದೊರೆ 


ಯುವದು ಪರಮಾತ್ಮನಲ್ಲಿಯೇ ಸರಿ.'* ಈ ಗುಣವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ಅನೇಕ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಸೇಂಟ್ಸಬರಿ ಈ 
ಗುಣವನ್ನು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಲು ಐದು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿರುವನು : ) ತಾನು 

ತಿಯ ಮೇಲೆ ಕವಿಗೆ ಪೂರ್ಣ ಪಭು 


ಜ್‌ 


ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯ ನಿರೂಪಣಾ ಪದ್ದ 
ವಿರಬೇಕು ೨) ಈ ಪ್ರಭುತ್ವವು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವಿಧವಾಗಿಯೂ ಪು 
ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕು ೩) ಇದು . ಬರೀ ಮಿಂಚಿ ಹೋಗುವ ಕೈೆವಾಡವಲ್ಲ; ಕಲಾ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ಕವಿಯ ಕೈವಶಳಾಗಿರುವಳಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳು ಬೇಕು 
೪) ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಕವಿಗಿದೆ 
ಯೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕು. ೫) ಸಾಮಾನ್ಯಪಾದುದನ್ನು ಅಸಾ 


ಶೆ 
ವಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕವಿಯು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಯಾವಾಗಲೂ 


ಕಿ 





೧ದ,ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ, ಪು.೨೧, 
೨ ವಿ.ಕ. ಗೋಕಾಕ : ಕವಿ ಕಾವ್ಶ ಮಹೋನ್ನತಿ, ಪು, ೪೫, 
ಬ್ರ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಉಪಯೋಗಿಸಿದಾಗ, ಉಚಿತವಾದ ಶಬ್ದಸೃಷ್ಠಿ ಶಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಯೋಜಿಸಿ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವ ವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಟ 1೫ ಅವನು ಮಹಾ ಕವಿಯಾಗುವನು; 
ವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 'ಮಹೋನ್ನತಿಯ ನೆಲೆಯೂರುವುದು.೧ 
ಗ್‌ ಗೋಕಾಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ೧ ಭಾಷಾಸಂಪತ್ತಿ;ಶೈಲಿ ೨ ತಾಳಲಯ; 
ಛಂದಸ್ಸು ೩ ಕಾವ್ಯವಸ್ತು ೪ ರೀತಿ ಇಲ್ಲವೆ ಕೃತಿಶರೀರ ೫ ಅರ್ಥಗೌರವ ಇಲ್ಲವೆ 
ಎಚಾರಸಂಪತ್ತಿ ೬ ಭಾವನಾಸಂಪತ್ತಿ ೭ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ೮ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇಲ್ಲವೆ 
ಪ್ಹಿಕೋನ ಈ ಅಪ್ಪಾಂಗಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳವಾಗಿದ್ದು ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿ 
ುಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಹೋನ್ನತಿಯ ಸಂಚಾರ 
ಎಗಬೇಕು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಅಂಗಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅವರು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: "“ ಮಹೋನ್ನ ಶಿವೆತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅರ್ಥವು ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿ 
ಹರಿಯುವ ಭಾಷೆಯೆಂದು ಎರು್ರಾ ಪೌಂಡನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಮಹೋನ್ನತಿಯ 
ಭಾಷೆಗಾದರೂ ಕನಿಷ್ಠ ಪಕ್ಷಕ್ಕಿ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತಿದು.  * ಕಿರಿದರೊಳೆ ಪಿರಿದು 
ಮರ್ಥಮಂ ' ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ನೃಪತುಂಗನ ಅಭಿಪ್ಪಾಯವಾದರೂ ಇದೇ, ಧ್ವನಿಯು 
ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಅದು ಭಾಷೆಯ ಆತ್ಮವಾದರೂ ಆಗಬೇಕು. ವ್ಯಂಜ 
ನವೇ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಅಂಜನವು. ಆದರೆ ಒಂದೊಂದು 
ನುಡಿಯೂ ವಿವಿಧಾರ್ಥಸೂಚ್ಯವಾಗಬೇಕು. ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಭಾವನಾಸಂಪತ್ತಿಯು ಕಿವಿವೊಗುವಂತೆ. ಭಾವವು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ನಡುವಂತೆ, ಕಾವ್ಮದ 
ಪರಮಾವಧಿಯೂ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯೂ ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಹೇಳುವ 
ಶೆಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚನ ನದು" ಕಾವೃ ದ ಅಷ್ಟಾ “ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಕ ಕ್ರಿತ್ವ ವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾ 
ಭ್ಯ ಭಸ ದೇವ ದೇವಕಿಯರಿಗೆ ಎಸುದೇವನಿದ್ದಂತೆ. ಎಲ್ಲ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಸಾ ಘನತೆಯೂ ಇದರಲ್ಲಿದೆ. 2. 1 ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ತಳಹದಿ... 
ನಲುಮೆಯಂತೆ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವಾದರೂ ವಿಶ್ವರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯುವದು. 
ಸಷ್ಠಿಯು ಹೇಗೆ ದೇವನ ಲೀಲೆಯೋ ಹಾಗೆ ಕಾವ ಸ ಷ್ಟಿಯೂ ದ ಕ್ರಿತ್ತದ ಲೀಲೆ... 
ಅಥ 


ಗ 


ಗೌರವ, ಭಾವನಾಸಂಪತ್ತಿ, ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿ- ಇವೆಲ್ಲ ಈ ವಿಶಪು ನ ವಿಲಾಸ 
ಕ್ತಿತ್ತವು ಉಸಿರೂದಿದಾಗಲೆ ಕಾವ್ಯದ ಹಸಿರು ಎರ ಡೆಗೆ ಕಾಣುವದು; 
"ಎಲ್ಲವೂ ಬಟ್ಟಬಯಲು, ನೀರಸವಾದ ಪ ಶ್ರೈದೇಶ. ಇ “ ಮಹೋನ ತ 
ಶೆ ೀಷ್ಮವಾದ. ಜೀ ವನವಿದುರ್ಶೆಯಿಂಬೇಕೆಂದು ಆರ್ನೊೋಲ್ಡ ನು ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯು ಅದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾವ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಬೇಕೆಂದು 


ಲ ೪ 2 


೧ ಅದೇ, ಪು. ೪೬, ೪೭, ೨ ಅದೇಪು, ೪೮, ೪೯ ೩ ಅದೇ, ಪು. ೫೧. 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೆಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಹಯ ೯೧ 


ಇನ್ನೊರ್ವರು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವೃಸೃಷ್ಟಿಯು ನವೋನವವಾಗಿದ್ದರೂ ಜೀವಿತದ 


ಆಳವನ್ನೂ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಬಿಂಬಿಸಬೇಕೆಂದು ಎರಿಸ್ಟಾಟಲ್ಲನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದೃಶ್ಯ 
ವಾದ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೇ ( 8೬೪೮೩೬೦೫) ಅದರ ಮುಖ್ಯ 
ಕಾರ್ಯವೆಂದು ಯೂಟ್ಸ ಕವಿಯ ಹೇಳಿಕೆ. ಮಹೋನ್ಸ್ನತಕ್ಕತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಯಕೆ 
ಗಳೂ ಸಫಲವಾಗುವವು. ಅರ್ಥನಿವೇದನೆ ( 871೮7೧೮೩೦೫), ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಮಾರ್ಪಾಟಾ, ಪ್ರತಿಬಿಂಬನೆ, ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ- ಇವೆಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಗಳು; ಕವಿಯ 
ದಿವ್ಯಾನುಭವದ ಆಎರ್ಭಾವಗಳು. ? ೧ 
ಶ್ರೀ ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಕನವರೂ ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಕೈತಿರಚನೆಗೆ 
ಹಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಆದ್ಯತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: “ ದೊಡ್ಡ ಕೃತಿಯ ಹಿಂದೆ 
ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತಿಯ ಮನಸ್ಸು, ಧರ್ಮ ಇರುತ್ತವೆ. ತಿಳಿದು ತಿಳಿದೂ ಜಾಳಿನ ಕಡೆಗೆ, 
ಸಡಿಲತೆಯ ಕಡೆಗೆ ನಿಜವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರವುಳ್ಳ ಕೃತಿಕಾರ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಗಮನ 
ವನ್ನೂ ಎಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ... ಶ್ರದ್ಧಾಳುವಾದ ಸಾಹಿತಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ತನ್ನ ಮನ 
ಸ್ಸನ್ನೂ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಹಿರಿದಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ತನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದುದನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ....ಏನೇ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಾಗಿ ಅವನ ಸತ್ಯನಿಷ್ಠೆ. ಧರ್ಮನಿಷ್ಠೆ, ಅಭಿರುಚಿನಿಷೆ. ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವು. 


ಈ 


ದಾದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅವನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಂದಿಗೂ ಸುಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾ 
ಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು. '೨ ಮುಂದೆ ಎ. ಸಿ. ಬ್ರಾಡ್ಜೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅಂದ, ನಯ, 


ಲುವು, ಗಂಭೀರ, ಭವ್ಯ ( ೫£೮೭ಟ), (7೩೦೮೧711, 230೩ಟ1!., 0೩6 ೩೧೮ 
50176 ) ಎಂದು ಸೌಂದರ್ಯದ ತಾರತಮ್ಮಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಅವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ : * ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸುಮಾರು ಅಂದಚಂದ ಕಾಣಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಚೆಲುವಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಮಹೋನ್ನತ ಅಥವಾ ಭವ್ಯ ಎಂಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಯವರೆಗೆ ಇರುವ ಮಟ್ಟಗಳ ನೆಲ 
ಸಿನಲ್ಲಿ ಶೀ ಚೆಲು ಅಥವಾ ಸುಂದರ ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾಗಿ ನಡುಮಟ್ಟದ್ದು, 
1೩೦೮೫೬ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ನಯನಾಜೂಕುಗಳುಳ್ಳೆ ರಮ್ಯತೆಯೂ ಒಂದು ಚೆನ್ನೂ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೇನೊ ಹಿರಿಮೆ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಸೇರಿಕೊಂಡು ೦೩: ೧£೦೩॥ 
ಆಗುವುದು. ಕಂಡ ಒಡನೆಯೆ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ಸಣ್ಣತನವನ್ನೊಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅಬಾ 
ಎಂಬ ವಿಸ್ಮಯದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸುತ್ತ ಅದರೆದುರಿಗೆ ತನ್ನ ಯೋಗ್ಯತೆ, 
ಕ್ರಿಯೆ ಎಷ್ಟು ಅಲ್ಬ ಎಂಬುದು ಭಾಸವಾಗಿ ಪೂರ್ತಿ ಅದರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ತಗಿ ತಲೆ 


ಕ 


೭ 





ಅದೇ ಪು. ೫೨ ೨ ಫ್ನಿ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ : ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 


; 


೯೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ನಾಗುವುದು. 811136 ಎಂಬುದರಲ್ಲಿದೆ. ಒಂದು ಮಹಾಸಮುದ್ರವನ್ನೊ ಅರಣ್ಯ 
೦ತವನ್ನೊ ಮಹೋನ್ನತ ಶೃಂಗಗಳುಳ್ಳ ಒಂದು ಪರ್ವತಶ್ರೇಣಿಯನ್ನೊ ದೊಡ್ಡ 
ನೆರೆ ಬಂದು ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ನದಿಯನ್ನೊ ಮೊದಲು ನೋಡಿದಾಗ ಯಾವ “ಅಹೋ 
ಐಶ್ವರ್ಯಂ, ಪ್ರಭಾವಂ ' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಮನಸ್ಸು ಬೆಕ್ಕಸಬೆರಗಾಗುವಂತೆ ಯಾವ ಕೃತಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆಯೋ ಆದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಕವಿತೆಯಾದರೆ ಅದನ್ನು ಓದಿದಾಗ, ಅಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟುವ ಭಾವಾತಿಶಯ ನಮ್ಮನ್ನು ಬಂದಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಆನಂದವನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸಿದ ನೆನಪು ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಬಹುಕಾಲ ನಿಲುತ್ತದೆ. ಸಂತೋಷಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು 
ರೋಮಾಂಚ, ಒಂದು ಭಯಭರಿತ ಭಕ್ತಿಭಾವ (೫೮) ಉಂಟಾಗಿ ನಮಗೆ ಒಂದು 
ಸಂಸ್ಕಾರದ ಪುಣ್ಯ. ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ದೊಡ್ಡ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿದ ಮೇಲೆ, ದೊಡ್ಡ 
ನಾಟಕ ನೋಡಿ ಬಂದಮೇಲೆ, ನಮ್ಮನ್ನು ಕುರಿತು ನಮಗೇ ಒಳಗೆ ಒಂದು ವಿನಯ 
ಬುದ್ಧಿ ಉಂಟಾಗಿ ಆ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಆರಾಧನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವಂತಾಗುವುದು. ಈ ಮಟ್ಟಗಳ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ ವಿಮರ್ಶಾಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ವಿವೇಕ. ೧ 

ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಹಿರಿದು ಎನ 


ಬೇಕು. ಯಾವ ಗುಣವಿಶೇಷದಿಂದ ಅದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬ ಮಾತು 
ಬಂದಾಗ ಅವರು ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : “ಎಷ್ಟು ಶುದ್ದವಾದ ಸಂಪನ ವಾದ 
ಛ ಷ್ಟ 
ಜೀವನಾನುಭವ, ಎಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾದ ವಿವಿಧವಾದ ಆಳ, ಉನ ತ್ಕಿ,ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ.ಧರ್ಮ 
ಇ ಈ 
ದೃಷ್ಟಿ ಉಳ್ಳದ್ದಾದರೆ ಕ್ಸತಿ ಅಷ್ಟು ಅರ್ಥವತ್ಮಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೆಚು ಬೆಲೆಯ 
ಇ ೮ ೪ ೧೦ಎ ಲ ಆ ಬ್ದ ು ಂ ಚ 
ಲೋಕೋಪಕಾರ ಮಾಡಬಬ್ಲದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪಾಕ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳದ್ದಾಗು 
್‌ ಎ 
ತ್ತಬೆ... ಇಂಥವರನು ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳು, ಇಂಥ ಕವಿತೆಯನು ದೊಡ ಕವಿತೆ 
ಕ ಮ ಠ್‌ 
ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಎಂದರೆ, ಬರಿಯ ಕಲಾಚಾತುರ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅದರೊಳಗೆ ಅಡಗಿ 
ತೋರುವ ಜೀವನದರ್ಶನದಿಂದ, ತುಂಬಿನಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿರಿಮೆ ಬರುವುದು. 
ಹಿಂದೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ದೃಷ್ಟಿ ಅನುಭವಗಳ ಪ್ರ ಕಾಶನವನ್ನು ಅವರು ಹೊಸದಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ತ್ತಾರ. ಇರುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗದಂತಹ ಅಪೂರ್ವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನೂ ಹೊಸತಿರಲಾರದು ಎಂಬಂತಿದ್ದ ಕಡೆ, ಹೊಸ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊರ 
ಗೆಡಹಿ ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಒಡನಾಡಿ ಅವರು. ಇಲಿ ಕವಿ 
೧೨ 
ಸಮಾಜ ಕಾ ಇ ಗುದ ಇರದ ಇದ್‌ ಲ 
ಪೋ ಧರ್ಮ, ನಾಡಿನ, ಕಾಲದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಎಲ್ಲಾ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ.೨ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಯ ಮೂಲ 
5 ರಿ 


ಸ ಲ 


ಸಾಗ ಎ ಕ 
ವನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವಾಗ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಿಗಳವು. 


ಲ್ಮ್ಮ ಅದ ಪ್ರ ೮೦, ೪೧, ೨ ತದ ಪು ೪೦, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೯ತ್ಟಿ 


ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರು ದ್ರಪ್ಪ ನವರು ಕ್ಟ ತಿಪರೀಕ್ಷೆಯ ಬುಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮೂ ಲ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅಗ್ರಸ್ಥಾನ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಚರ್ಚಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. “ಭಾರತೀಯ ದಷಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವುದಾದರೆ, ನ ರಸಮೌಲ್ಯ ಬ ತೆ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರಿಂದ ಪ್ರಶಂಸಿತವಾದರೂ ಅದರ ಶಿವವ 
ದ್ದೆಂದು ಕವಿಗಳೇ" ಇತ ಬಂದಿದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಕೆ ವಲ ಆಹ್ಲಾದರೂಪವಾದ 
ರಸಾನುಭವವನ್ನು ನೀಡಿದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಬದುಕಿನ ಶ್ರೇಯಸ ನ್ನು 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಸಾಧನವೂ ಆಗಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮವರ ಮತ'೧ 
ಈ ವಿಷಯದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಸಮಾರೋಪಗೊಳಿಸುತ್ತ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
“ಒಂದು ಮಾತಿನ ನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಯಾವ ಕವಿಯ ಕೃತಿ ಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸು ಅಭಿವೃ ಕ್ರವಾಗಿದೆಯೋ, ಯಾರ ಪತಿಭೆ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೇ ಯ 


ನು 
ಹಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊ ಾಸ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಪಥದ ಮೂಲಕ ರೂಪಿಸಿ ನೂತನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದರ ಪ್ರವರ್ತ ೯ಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆಯೋ. ಯಾರು ತನ್ನ ಕಾಲದ 
ಭಾಷೆಯ ಹತಿರ ಸೂರೆಗೈದ ದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಮೆರುಗನ್ನೂ ಅರ್ಥ 
ಪ್ರಷಿಯನೂ ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆಯೋ, ಯಾರ ಕೃತಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸೊಗಸಿನ 
ಮೌಲದ ತವನಿಧಿಯಾಗಿದೆಯೋ ಅಂಥ ಕವಿಯನ್ನು. ವ:ಹಾಕವಿ ಎಂದು ಕರೆಯ 
ಬಹು ರು.೨ ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರತಿಭೆಯೊಡನೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹತಿಯಿಂದ ಮಹಾಕವಿ 
ರೂಪತಾಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಮಹಾಕವಿಯಿಂದ ಮಹಾಕಾವ್ಕ ಸ್ಫಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಸೂಚನೆ ಈ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ನಿಷ್ಟನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಆಡಕವಾಗಿಯೋ 
ಹಾಳತವಾಗಿಯೋ ಹಾತಾಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಆಳವಾದ ವ್ಯಾ ಸಂಗದಿಂದ 
ತರತಮ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ. ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಎಂದಿಗೂ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವದರ ಸಾರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕೊಟ್ಟು ಅಗತ್ಯವಿರುವಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಬೆ ಸ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕೆಂದಿದೆ. . ಹಡ ನ್ನನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ 
ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕೃ ತಿ. (1/0850601606 ) ಗಳನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ವಿಧಾನವೆಂದರೆ 


ಎ್ಜ .) 


ಅವುಗಳಿ ಗೆ ಕಾಲಕಾಲದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ದೊರೆತಿರುವ ನಿರ್ವಿವಾದ ಮಾನ್ಯತೆ. 


೫ 


೧ ಜಿ. ಎಸ್‌ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ ಪು, ೧೨೪-೫, 
೨ ಅದೇ, ಪು, ೧೩೦, 


೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಈ 


ಬಹುಶಃ ಏಕವಾಕ್ಕತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ನಾವು ಮತಭೇದಗಳನು ಎತಿ ತೋರಿಸಿ 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಮತಭೇದಗಳು ತಲೆದೋರಲಿ, ಕೆಲವು ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಹಳ “ಬಬಾಟ' ಮಾಡುತ್ತೇವೆ; ಆದರೆ ಏಕವಾಕ್ಯತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದೋ 
ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಬಾರದು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ ಭಾವದ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಮಾಣದ 
ವ್ಯ ಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಭಿನ್ನ ದೇಶಕಾಲಗಳ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಪಂಥಗಳ ವಿಮ ರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ವೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಐಕಮತ್ತ ಓಎಿರುವುದು ಏನನ್ನು ತೋರಿ 

ತ್ತದೆ? ಎಲ್ಲ ತರದ ಒರಗೆ ಹಚಿ 3 ಇಂಥ ಸಾಹಿತ ವು ಚೊಕ್ಕ ಚಿನ್ನ ವೆಂದು 


ಚ 


ವೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪರೀಕೆಯಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಆವರೆಗೆ ಜಿನ ಗಜಾ ತ್ತ ಶಕ್ತಿ 


ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಪಕ ಆಜ. ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ವ್ಶ ತ್ಕಾ ಸವಾಗಿಲ್ಲ. 
ವಿಮರ್ಶಕರ ತ ಏರಿಳಿತಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಅದರ ಮೆ "ಲಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಸ್ಥಿರತೆ ಮತ್ತು ಎಶ್ತ ಮಾನ್ಯತೆಯ ರಹಸ್ಕ ಅದರ ಮೂಲಭೂತ ಸತ್ವ ದಲ್ಲಿದೆ, ಕಾಲ 
ದೇಶವನ್ನು ವೂರಿರುವ ಅದರ ಚೈತನ್ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ.3 ಹೋಮರನ ಆಈಲಿಯಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಓಡೆಸ್ಸಿ ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕ, ಶೇಕ್ಸಪಿಯ 
ರನ ನಾಟಕ ಪ ರ್ರಪಂಚ, ಡಾಂಟೆ- ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಇವರ ಕ್ಫ ತಿಗಳು ಇವನ್ನೂ ಇದೇ ಮಾಲಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬೇಕು. ಇವನ್ನೆ ಲ್ಸ" ಕ್ಲಾಸಿಕ್‌ ಸ ಚಾ ಶ್ರೆ ೇಷ್ಟ ಕೃತಿ ತ್ರಿ ಎನ್ನು ತ್ತೆ ವೆ. 
ಯಾಕಂದರೆ ಇವು ಕಾಲಪುರುಷ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗ ದಯ ನಾಗಿ ಮೆರೆದಿರುತ್ತವೆ; 
ಅವನ ದರಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವುದ ಉಚ್ಚಾಸ ೫ಒಸನವನ್ನು ಪಡೆದು ಯಾವಾಗಲೂ ಎಲ್ಲರ 
ಕಣ್ಮ ನಗಳನ್ನು ಸೆಳೆಯಾತ್ತ ವೆ, ಅಮರವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿವ.* ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ ಎದ ಬೆಲೆ 
ಕಟ್ಟು ವುದಕ್ಕೆ ಬಳದು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವ ದ ತತ ಶವವನ್ನು ಸ ಸ್ಪ್ಯಾಪಿಸಿ ಸಿದಂತಾಯಿತು ದೊ 
ಆ ಇ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಎಲ್ಲ ಕಾ ಲದಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವುದು ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುತ ದೊ 
ಅದು ನಿಜವಾಗಿ ಉದಾತ್ತವಾದ ಭವ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ' (ಲಾಂಜಿನಸ) * ಅತಿ 
ಯೋಗೃವಾದದ್ದೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಸಿದ್ದಾಂ 


ಟ್ಟ “ಎ 
ತವು ಸುಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ನಯಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಷ ಕತಿಗಳು ಕಾಲದೇಶದ ಭಿನ ಭಿನ 
೦ 3 ಎ ಇ 
ರೀತಿ-ನಡತೆ, ಅಭಿರುಚಿ, ನಾಗರಿಕತೆ ಇವನು ಮೂರಿ ಉಳಿಯುವುದರ ಕಾರಣವೇನು? 
ದ್‌ 

ನ; 0 ುತಿ ರು ಡೆ ಡಾ 959 €ಜ.ವ್‌ಗ್ಸ4 0 
ನಮ್ಮ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ನೆ ತಿಕ ಮತ್ತು ಬೌದಿ ಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವು ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಹೊಂದಿಕೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು 
ವಿತ್ತು, ಅರ್ಥವಿತ್ತು. ಹಾಗೇ ನವ 


೬.1 





1 ಸ, 11. 110500 : ಗ 111(:00/000100 (0 (6 ೮6) 08 1.1007೩(7ಲ್ಕ 
0. 107. 2 1016, ॥. 409, 3 1016, ೧. 411. 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಕ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೯೫ 


ವಿದೆ. |. ನಮಗೂ ಅವು ಅನಂದ ಬೀರುತ್ತವೆ, ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತತ್ಕಾ ಲೀನವಾದದ್ದ ನ್ನು ಸಾರ್ವಕಾಲೀನವಾಗುವಂತೆ ನಿರೂಪಿ ಸಿರುತ್ತದೆ. ಆಂತೇ 
ಅವು ತವನಿಧಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ೧ ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಅಮರ ಕ ೈತಿಗಳನ್ನೇ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ತ 
ಶ್ರ ಷ್ಠ ತೆಯನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಮಾನದಂಡವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸು ವುದು ಶಕ್ಕ ವಾಗಬೇಕು. 
ಆದರೆ. ಸಂಕುಚಿತ ಮತ್ತು ಪಂಡಿತ ಪದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾಗಿ ಅವನ್ನು ಬಳಸಕೂ 
ಡದು. ಅವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಕೂಡದು. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಶ್ರೇಸ್ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾದರಿಗಳ ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇಂದಿನ ಮತ್ತು 
ಮುಂದಿನ ಸಾಬತ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಬೇ ಕು ಹಾಗೂ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಃ ಬೇಕು ಎಂದಾಗಬಾರದು. 
ಆದರೆ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವೆಂದು ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಸ್ತೀ ಕೃತವಾದ ಆ ಕೃತಿ ತಿಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದೇ ಜಾತಿಯ ಬೇರೆ ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಭ ಜಾ ಘನತೆ, 
ಶಕ್ತಿ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಎಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು, ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗ 
ಬೇಕು. ಯಾವುದು ಶಕ್ತಿಯುತ, ಯಾವುದು ಸುಂದರ, ಅಳತೆಗೋಲು ಯಾವುದು, 
ಒರೆ ಎಂಥದು ಈ ಬಗೆಯ ಒಣ ತಾತ್ವಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳಿಂದ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚ ಲಾರವು, ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಲಾರೆವು. ಆದರೆ ಜಗತಿ ಶನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತ 'ಮವೆಂದು ಫರಿಗಳತದಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ದಿಂದ ಮುಳುಗಿ ಎದ್ದರೇನೇ ನಮ್ಮ ಅಭಿರುಚಿ ಉತ್ತ ಮಿಕೆಯ ಶ್ರುತಿಗೆ ದನಿಗೊಡು 
ವುದು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ತೀರ್ಮಾನವು ಸರಿಯಾದ ರಸ ಸಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುವುದು.3 

ಹಡ್ಸನ್ನನ ಈ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಈ ಪ್ರಕರಣದಕ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ನುವು ವಿವರಿಸಿದ 
ವೋರ್ಸಫೊ ಲ್ಡನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿ 
ಸಿದ ಎಚ್ಚರ ರವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸೂಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ... ಯಾವುದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 

ದ 


ರಚಿತ ಕೃತಿ ಎಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮವೆಂದು ಸರ್ವಮಾನೃತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೂ 
ಅದು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಚಕಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನಾವು 


ಹ ದಯವನು ತೆರೆದಿಡಬನೇಕೇ ಹೊರತು ಅವನೆ ನ್ನೇ ವಾಃ ನದಂತವೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ॥ ನಮ್ಮ 
ಏಮರ್ತೆ ತಪ್ಪುದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಬಹುದು. ಅಂಥ ಕ ತಿಗಳ ರಸಸಂಸರ್ಶದಿಂದ 
ನಾವು ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿ  ಪುನೀತರುಗಬೇಕು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ಸೂತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ಚ್‌ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. ಇನೊ ೦ದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅವು 
ಗಳ ವಿಷ ಯದಲ್ಲಿ ಯೂ ವಿಮರ್ಶ ಕರ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತಮದ ಒಮ್ಮತವಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಮಾತು ಅಷ್ಟು ಸತ್ಯ ವಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟೆನ ನಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಅವನ್ನು ಕೊಂಡಾ 


1 116, ೧0. 11-413 2 116, 00. 417-419. 


ರಾದ 


೯೬ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕೆಲವರಾದರೂ ಇರಲಿಲ್ಲವೇ ? ವ್ಯಕ್ತಿಸ್ವಾತಂತ್ರ | ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚಿ ದಂತೆ 
ಆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಕಾರರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಹೆಚ್ಚಬಹುದು. 
ಆಯ ಏ. ರಿಚರ್ಡ್ಚನು ತುಂಬ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾಾ ನದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಎಮರ್ಶಕನು. 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ತನ್ನದೇ ಆದ ಮೂಲ್ಯವಿಷಯಕವಾದ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಆಘಾತವುಂಟು 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ... ಅವನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ವಿಸ್ತೃತ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವನ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಮೂಲ್ಕ 
ಎಂಬುದು ಮನೋವೈ ಜ್ಞಾನಿಕ ಗುಣಗಳುಳ್ಳ ಒಂದು ಅಂತಿಮ ಕಲ್ಬನೆ 
((1!177೩(೮ 100೩) ಆಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಾವು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆವು. 
ನಮ್ಮ ಸಹಜ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಅಭಿಲಾಷೆ ಯಾಜ ಊಿ। ಮತ್ತು ಅಸಡ್ಡೆ (೩೪೮೧1೦೫) 
ಎಂದು ಇಬ್ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. ಅಭಿಲಾಷೆಯನ್ನು ಯಾವುದು ತಣಿಸುತ್ತದೋ ಅದು 
ಮೂಲ್ಯವತ್ತಾದುದು. ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ ಸಮಾನವಾದ ಇಲ್ಲವೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಹತ್ವದ್ದಾದ ಬೇರೆ ಅಜ್ಜಿ ಲಾಷೆಯನ್ನು ವಿಫಲಗೊಳಿಸದೆ ಯಾವೊಂದು ಅಭಿಲಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಯಾವುದು ತಣಿಸುತ್ತದೋ ಅದು ಮೂಲ್ಯವುಳ್ಳದ್ದು. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಇತರ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಯಾವೊಂದು ಪ್ರೇರಣೆ ತನ್ನ ನಿರೋಧ 
ದಿಂದ ಉದ್ರೇಕಿಸುವುದೋ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರೇರಣೆ ಅಥವಾ ಅಭಿಲಾಷೆ 
ಯೆನ ನನ್ನ ಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಬಂದಾ! ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಮವನ್ನು (೦೯೮೮£) 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ... ಅಂತೇ ಅದು ತ ತನ್ನ ಭಿನ್ನ ಭಿನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ವಿರುದ ' ವಾದವುಗಳ 


ಇ 


ಡಿದರು. ಉತ್ತಮವೆಂದರು. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಏನೂ ಹುರುಳಿಲ್ಲ. ಹಿರಿಮೆಯಂತೂ 
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ಹ ಆದರೆ ಯಾವ ವ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ರ ಕಡಮೆಯಾಗಿ ಮಾನವೀಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ವೃವಸ್ಲೀಕರಣವಾ ಗುತ್ತದೋ 
ತ್ತಮವಾದದ್ದು ಎನ್ನಬೇಕು2, ವಿವ ಬ | ಇಂಥ ಮೂಲ್ಯ 
0 ಫ್ರಿ ತಗದು ಹಾ ಸಾಗ ಇಗ ನಡ ಲಿ ಇ 
ುರ್ಣಯಗಳ ಸ್ಥಾಪಕನಾಗುವುದು. ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು] 


ಸಂಯೋಜನೆ ಅಥವಾ ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇ 





1 ಈ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 5:7೩೮ೋ515 (೩% 


೩11700] ೩೧೮ ೮೧11]- 
1077 ಯ ಎಂದು ರಿಚಡ್ಡ ೯ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ, 


2 1. &. ೫10೩/68 : ಸ 1 ೦₹ ಗ ೩೫)' ಟಿಃ11(1512, 00. 44-57, 


ತರಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿ ಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೯೭ 


ಎಂಬುದನ್ನು ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದ ಮೂಲ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದಲೇ ಅಳೆಯಬೇಕು, 
ನೈತಿಕ ಇಲ್ಲವೆ ಇತರ ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಕಲೆ ನೀತಿಗಾಗಿ ಅಥವಾ ಕಲೆ 
ಕಲೆಗಾಗಿ ಎಂಬ ವಾದಗಳು ತರ್ಕಶುದ್ಧವಾಗಿಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನು ತೀರ್ಮಾ 
ನಿಸಲು ಅವು ನೆರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಕ-ನಿರ್ಣಯವನ್ನು 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ' 
ಅದು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮನೋವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದು 
ನಿರ್ಣಾಯಕಪ್ರಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಉತ್ತಮಿಕೆ 
ಯಾವ ಕೃತಿಯಿಂದ ಲಭಿಸುತ್ತದೋ ಅದು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. 
ಓದುಗನ ಇಲ್ಲವೆ ನೋಟಕನ ಮೇಲಿನ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ 
ಕಟ್ಟಬೇಕೆಂಬ. ವಿಚಾರಮೂಲವು. ಭಾರತೀಯ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿದೆ. 
ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಕ್ಯಾಥಾರ್ಸಿಸ್‌ ತತ್ವದಲ್ಲಿದೆ. 
ಯಾವುದಾದರೂ ಕೃತಿಯಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕನ ಮೇಲೆ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮವೇನು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವರವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಆದರೆ 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮೂಲ್ಯವೇ ಅಂತಿಮ ಮತ್ತು ನಿರ್ಣಾಯಕವೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ 
ರಿಚರ್ಡ್ಗನ ಸ್ವಂತ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಉನ್ನಯನ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಮನಃಸಂಸ್ಕೃತಿ ಲಭ್ಯವಾಗುವುದೆಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮೂಲ್ಯವೇ ಅಂತಿಮವೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗದು. ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯ ಜೀವಾಳವಿರುವುದು ಸೌಂದರ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದು ಕೊಡುವ 
ಆನಂದದಲ್ಲಿ.ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ರಸ ಶ್ದುವು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಅದು ಸೌಂದರ್ಯವಾಚಿ, ಆನಂದವಾಚಿ; ಅದೇ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ, ಅದೇ ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ಅಂತಿಮ ಮೂಲ್ಯ, ಇತರ ಮೂಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಚಾರಿ ಅಥವಾ ಆನುಷಂಗಿಕ. 
ಅದು ಸ್ವಾನುಭವವೇದ್ಯವಾಗಿರುವ ಕಾರಣ ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ ಪೃಥಕ್ಕರಿ 
ಸಲಾರೆವು. ಹೀಗೆಂದು ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾರೆವು ಅಥವಾ ಅದರ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅರಿಯಲಾರೆವು ಎಂದಲ್ಲ. ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮೂಲ್ಯಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕೂಡ 
ಕೇವಲ ತರ್ಕದಿಂದ ಅಸಾಧ್ಯ. ಅವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಮೂಲ್ಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೇನೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಜನ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ "ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲಿಕೆ ' ('ಗ1087101108655) ಯನ್ನು ಕೊನೆಯ 
ದಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಪ್ರಮಾಣವಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಸ್ಕಾಟ್‌ಜೇಮ್ಸನು 
ಹೀಗೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ನಾ 


ಅಬಿ 


ವಾದರೆ ಹೆಚ್ಚೇನೂ ಹೇಳಲು ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯದ 
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೯೮ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


೨ 


ಬಿಡಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ರಸಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಅಂಥ ಸೀಳುದಾರಿ ( 88081004 ) 
ದ್ಹಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಉತ್ತಮಿಕೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ಯಾವ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವಷ್ಟಾದರೂ ವಿಮ 
೯ಕರಿಗೆ ಶಕ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಮಹಾಸಾಹಿತಿಗಳ ಪದ-ಪಂಕ್ತಿ 
ಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಾಗೂ ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ 

ನ್ನತ ಕಾವ್ಯಗುಣಗಳನ್ನು ಮನದಂದು ಅವುಗಳ ನಿಕಷದಿಂದ ಮೇಲಾದ ಚೆಲುವಿನ 
ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಮ್ಯಾಥ್ಯು ಅರ್ನಾಲ್ಡನ ಹಾಗೆ ನಾವೂ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೆ ಸಹೃದಯರ ಅಂತಃಕರಣಪ್ರಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನೆಲೆಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುಹುದು. ಅಂದರೆ. ಸಹೃದಯರು ಯಾವುದನ್ನು 


೩ 


ಆಆ 


ಅರಿತು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೋ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ನಾವು ಲಕ್ಷಣಿಸಬಹುದು. 
ಅವರು ಮಾತ್ರ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಎದೆತೆರೆದ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಷಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗ 
ಳಾಗಿರಬೇಕು. ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮ:ಗಳನ್ನೂ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದವರಾ 
ಗಿರಬೇಕು. ಪೇಟರನು ಹೇಳುವಂತೆ ವ್ಯಾಸಂಗಿಯೂ ಅರೋಚಜಿಯೂ ಜಾಗರೂಕನೂ 
ಆದ ಓದುಗನ ಹದಗೊಂಡ ಮನೋಧರ್ಮವುಳ್ಳವರಾಗಿರಬೇಕು. ಅಥವಾ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅನುಮತಿಯನ್ನೇ ಪ್ರಮಾಣವೆಂದು ಜಾನ್ಸನ್ನನ ಹಾಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅನು 
ಮಾನದಿಂದ ನಾವು ಭಾವಿಸಲೂಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಲಾಂಜಿನಸ್ಸನಂತೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಕಷಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ಹೇಳಿದಂತಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಂದ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವು ಹೆಚ್ಚು 
ದೆ. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : ೧ ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲ ಓದುಗರನ್ನೂ 
ತಣಿಸಬಲ್ಲ ಸವಿನುಡಿಗಳ ಕೊರತೆಯಿರಬಾರದು. ೨ ಬಹುಪರಿಶ್ರಮದ ಪ್ರತಿಫಲ 
ವಾಗಿ ಯಾರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತೀರ್ಮಾನವು ಬಹುಕಾಲದ ತರುವಾಯ 
ಲಭಿಸಿರುವುಮೋ ಅಂಥವರದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಯಾರ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನೂ ನಾವು ನೆಚ್ಚು 
ವಂತಿರಬಾರದು. ೭ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಗಮನವನ್ನು ಯಾವುದು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಸೆಳೆಯುವುದೋ ಯಾವುದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾಗಿ ಆತನನ್ನು ಮುತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಬರುವುದೋ, ಮರೆಯಲಾರದ ಹಾಗೆ ಯಾವುದು ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿ 
ಯುವುದೋ ಆಅಆಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಅವನು ಸುಂದರವೆಂದು ಅರಿಸುವನು. 
೪ ಹೋಮರ್‌, ಪ್ಲೇಟೋ ಅಥವಾ ಡೆಮಾಸ್ಟನೆಸ್‌ ಇವರಂಥ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರು ಹೇಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು ? ಅಥವಾ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇಂಥಿಂಥ ಭಾಗವನ್ನು ಗುರಿಪಡಿಸಿ 
ದ್ದರೆ ಅವರ ಮೇಲೆ ಏನು ಪರಿಣಾಮವಾಗಬಹುದಿತ್ತು? ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಕಿಸಬೇಕು. 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೆಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಜಯೆ ೯೯ 


ಸ್ಕಾಟಜೇಮ್ಸನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಮಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ನಮಗಾಗುವ 


ಇ ೧ "ಂ 
ಆನಂದದ ಕಾರಣವೂಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸಾಧಾರಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಮಾಡಲುಬಾರದು. 


ಅದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ವೂರಿ ನಿಲುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಶೋಧನೆ ನಡಸುವ 
ತಾತ್ವಿಕನಿಗೆ ತನ್ನ ರಸಸ್ಕಗಳನ್ನು ಅದು ಒಪ್ಪಿಸುವಂತೆ ತೋರಬಹುದು; ಇನ್ನೊಂದು 
ದಾರಿಯಿಂದ ಶೋಧನೆ ನಡಸುವ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ ಸಹ ತನ್ನ ಗುಟ ನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವೆಂತೆ ತೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಂಥ ಶೋಧನೆಯಿಂದ 
ದೊರೆಯುವ ಫಲವೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೀವಾಳಕ್ಕೇ ಸಂಚಕಾರ. ಒಂದು ಜೀವಂತ 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಅವಯವಗಳನ್ನು ನಾವು ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಹೋದರೆ ಆ 
ಪ್ರಾಣಿಯೇ ಗತಪ್ಪಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂವೇದನೆ 
'ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಪೃಥಕ್ಕರಣೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಹೋದರೆ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಟಮಾಯವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ನಮಗಿರುವ 
ಒಂದು ಸಮಾಧಾನವೆಂದರೆ, ಜೀವನದ ಅಳವಾದ ಪರಿಚಯವಿದ್ದವರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ. 


ರಿ 
ರ್ಳ ರಿ 


ಭಾಷೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತರಾದವರೂ ಆದ ಸಹೃದಯರು ಆದು ಹೇಗೆಂಬ ಪೂರ್ತಿ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಸುಂದರವಾದದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ 
ತೋರಿಸಲಾದ ಜೀವನದ ಚತುರದೃಶ್ಯವನ್ನು ಅವರು ತೂಗಿ ನೋಡಬಲ್ಲವರಾಗು 
ತ್ತಾರೆ... ಈ ತೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಯಶಸ್ಸು ಹೇಗೆ ಬಂತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವ ಕೆಲವು ದಾಖಲೆಗಳು ಅವರ ಹತ್ತಿರ ಇರುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರಲೇಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅವರು ಅವನ್ನು ನಿವೇದಿಸ 
ಬಲ್ಲವರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗದು, ಆದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಆನಂದವನ್ನು ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲಾರೆವು. ಸ್ಕಾಟಜೇಮ್ಸನ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆರಡು ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯಗಳು ಅಡಕವಾಗಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಅಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸರಳವಾದ ಮತ್ತು ವೃಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷವಾದ 
ಮಾನಂಘಪವಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ನಮಗೆ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಮಾನದಂಡವೆಂಬುದು 
ಮಾನ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಅವಲೋಕನ ಮತ್ತು ರಸಗ್ರಹಣದಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರರೂಪ 
ವಾಗಿ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತದೆ, ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾದ ನಿಯಮವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ 
ಆನಂದಾನ:ುಭವದ ವೂಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸಾಧಾರಣಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ನಾವು ಮಾಡ 
ಲಾರೆವು. ಆದರೆ ಅವನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒರೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ಲು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರಸಸ್ಮಾನಗಳ ಮೇಲೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಫಲಗಳಿಗಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮೇಲೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾರ ಹಾಕಿದ್ದಾನೆ. ನಾವು ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಗೂ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ನೆರವಾಗುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ನಿಜ... ಆದರೆ 
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೧೦೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಅದರಲ್ಲಿಯ ಶತ್ಕಾಲೀನ ಅಂಶಗಳು ನಮಗೆ ಕಾಲ್ಮೊಡರಾಗಬಾರದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಾಚನ-ಮನನದಿಂದ, ಸೌಂದರ್ಯನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚೆ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ತೂಗಿನೋಡುವ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಅವು ಸಹ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾದ ಸೂತ್ರಗಳಾಗ 
ಬೇಕು. ಗಣಿತದ ಸೂತ್ರಗಳಾಗಬಾರದು. ಲಾಂಜಿನಸ್ಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಕಷಗಳನ್ನು 
ಸ್ಕಾಟಜೇಮ್ಸನು ಆತ್ಮಂತ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಹ್ಮ 
ವಾದ ಅಂಶವಿದೆ. ಆದರೆ ಅವು ತೀರ ಅನುಭವನಿಷ್ಕ (೫1701810೩1) ವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಎಂಥ ಸಹೃದಯರೇ ಆಗಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ನಂಬಲರ್ಹ 
ವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ನೆಲಸಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. 

ಸಾಹಿತ, ಕ ತಿ ಇದು ಸೌಂದಯಾ೯ನುಭವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಸುಂದರ 


ಠಿ ಲ 
ವಸ್ತು. ಅಂದ ಮೇಲೆ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ನಾವು ಅದನ್ನು 
ಅಳೆಯಬಲ್ಲೆವೇ ? ಇಲ್ಲವೆ ಟಿ. ಎಸ್‌. ಈಲಿಯಟ್‌ ಸೂಚಿಸಿರ:ವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ತೀಮಾ£ನಿಸಿ 'ಅದರ 
ಸೌಂದಯ೯ಬಾಹಿರ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧರಿ 


ಎ 
ಸುವುದು ಅವಶ್ಯವೇ ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ವೆಲೆಕ್‌ ಮತ್ತು ವಾರೆನ್‌ ಇವರು 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಈಲಿಯಟ್‌ ಅವರ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ 


ನೋಡಿದರೆ ಯಾವೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಆದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೋ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಮಾಣ 
ಗಳಿಂದ ಶೀಮಾ೯ನಿಸಬೇಕು. ಅವರ ಘನತೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇತರ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕು. ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಪರವಾದ ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರನ್ನು “ರೂಪವಾದಿ' (100೫3೩1!) ಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ರೂಪ 
(೫7) ಎಂಬುದು ಸಂದಿಗ್ಧ ವಾದ ಪದ. ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವಂತೆ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಂಚನಯನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿದ್ದು ಅದರಿಂದಲೇ ಆದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆಂಬ ಪದವಿಗೇರಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ “ರೂಪ ಆಶಯ'ಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿ 
ಸುವುದರ ಬದಲು ನಾವು ಮೊದಲು ಆಶಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಿ ಆಮೇಲೆ ಅದನ್ನು 
ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವ ರೂಪದ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಯಶಸಿ ಯಾದ ಕಲಾ 


ವ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಶಯವೆಲ್ಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪೂತಿ೯ಯಾಗಿ ಒಂದಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. “ವಿಶ್ವ' 


೧೨ 


1 8೩60೮ 1611008 ೩೧64. .5010 1/72/700 : 76007 08 1.1(01೩೬7೮, 
20. 2411-06, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೦೧ 


ವಾಗಿದ್ದುದು "ಭಾಷೆ'ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಸಾಮಗ್ರಿ ಒಂದು ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಶಬ್ದ ಸಮೂಹವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವವರ೯ನದ ಅನುಭವವೂ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಮನೋವೃತ್ತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಹೊರವಲಯದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದ ಕವಿತೆ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಹೇತುವಿನ ಮೂಲಕ ಇವು 
ಅಸಂವಾದಿಯಾದ. ಏಕಕಾಲಿಕವಾದ ಸ್ವರಮೇಳದಂತೆ ಒಂದಾಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 
(೫11166 1710 7017110710 ೫೮1೩1೦05). 

ಕೇವಲ ರೂಪನಿಷ್ಠ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತೂಗಿನೋಡುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ? ರಶಿಯನ್‌ ರೂಪವಾದದ ಪ್ರಕಾರ ನವೋನವತೆ, ಆಶ್ಚರ್ಯಕಾರಿತೆ 
ಇದು ಮೂಲಪ್ರಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಶರಾವಿಕ ಭಾಷೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ 
ಠರಾವಿಕವಾದುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಅಚ್ಕ ರಿಯಾಗುವಂತೆ 
ಜೋಡಿಸಿದಾಗಲೆ ನಾವು ಅವುಗಳ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅರಿಯುತ್ತೇವೆ, ಸಂಕೇತವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಮಾಣವು ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ-ಕೋಲರಿಜ್‌ ಅವರ 
ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಆಂದೋಲನಕಾಲದಿಂದಲಾದರೂ ಬಹಳ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ ಕವಿ ಪರಿಚಿತವಾದದ್ದಕ್ಕೆ " ಏನೋ ಬೇರೆತರ' ( 50/೩/,60655 ) 
ಎಂಬ ರೂಪಕೊಟ್ಟರೆ, ಕೋಲರಿಜ್‌ಕವಿ ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನು ಪರಿಚಿತಗೊಳಿಸಿದನು. 
ಈ ಪ್ರಮಾಣವೆಷ್ಟು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾದೀತು ಎಂಬುದು ಸಂದೇಹ. ರಸಿಯನ್ನರು 
ಇದನ್ನು ಅನ್ನಯಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ, ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಂತಿಮವಲ್ಲ, ತುಲನಾತ್ಮಕ 
( ಔಂ॥೩೪೬೬೭) ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವ ಕಾವೃಶೈಲಿಯೂ ಕಡೆತನಕ ನವೀನ, 
ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ...ಯಾವಾಗ ತಿರುತಿರುಗಿ ನಾವು ಯಾವೊಂದು 
ಕೃತಿಯ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗುವೆವೋ ಆಗ ಪ್ರತಿಸಲವೂ ನಾವು ಹೊಸತೇನನ್ನೋ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ; ಅದೇ ತರದ ಹೆಚ್ಚು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನಲ್ಲ, ಅರ್ಥದ ಬೇರೆ 
ಪದರುಗಳನ್ನು, ಸಾಹಚರ್ಯದ ಹೊಸ ಆಕ್ಕೆತಿಗಳನ್ನು. ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ಇರಲಿ, ಕಥಾನಕವಿರಲಿ  ಬಹುಸಮಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಸಂಘಟಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ 


ಅನುಭವದಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮಾಣದತ್ತ ನಾವು ಸರಿಯುತ್ತೇವೆ. ಹೋಮರ್‌ 
ತ್ಸ 


ಅಥವಾ ಸೇಕ್ಸಪಿಯರ”್‌ ಇವರ ಸುಹಿತ್ಯವು ಯಾವತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು 


೧೧ 


ಜ 
ತ್ಲಿರಬೇಕಾದರೆ ಅದರ ವಿವಿಧಾರ್ಥತೆ (13೬೪೪೩1೮೧೦೮) ಕಾರಣವಿರಬೇಕೆಂದು ನಾವು 
ಕಾ 
ಜಾಜ೯ಬೋಸ್‌ನಂತೆ ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾದರೆ. ಸರ್ವಸಮಾವೇಶಕತೆ 

ಶ್ರ 


| 


(110103170068) ಎಂಬುದೇ ಆ ಪ್ರಮಾಣವೆನ್ನಬೇಕು; ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಕ ಅಂಶ 
ಗಳ ಸಮಗ್ರೀಕರಣ (102217411೮ 111007೩101) ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರೀಕೃತ ಸಾಮ 


೧೦೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಗ್ರಿಯ ಗಾತ್ರ ಮತ್ತು ವೆ ಶವಿಧ್ಯ (೩೫7೦೬೧೬ ೩೧೮ 61185107 ೦೯ ೫3೩೭೮1೩1 
17051೩166.) ಇರುತ್ತವೆ. ಸಂಘಟನೆ ಎಷ್ಟು ಬಿಗಿಕಟ್ಗು ಶಗಿರುವುದೋ ಅಷ್ಟು ಮಿಗಿ 
ಲಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯಿರುವುದೆಂದು ರೂಪನಿಷ್ಯ ವರುರ್ಶಜ 6 ರೈಕಾರ ಹೇ ಬತ 
ಈ ಸೂತ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜಟಿಲರಚನೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸರಿಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಜಟಿಲತೆ 
ಒಂದು ಇಲ್ಲವೆ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚೆನ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಹಾಪ್‌ಕಿನ್ನನಲ್ಲಿ ಅದು 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಪದಪ್ರಯೋಗ. ವಾಕ್ಕರಚನೆ, ಛಂದಸ್ಸು ಇವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟು 
ದಾದರೆ ಬೇರೆಡೆಗೆ ಕಲ್ಪನಾಂಶ, ವಿಷಯ, ವಸ್ತು ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೂಲ್ಯವುಳ್ಳೆ ಗ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಮೇಲಣರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಟಿಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಾಮಗ್ರಿಯ ವೈವಿಧ್ಯವೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯಭಾವ, ಪಾತ್ರವರ್ಗ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋವೈ ಜ್ಲ್ಲಾ ನಿಕ... ಅನುಭವ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ಈಲಿಯಟ್ಟನು ಮೆಟ್ಯಾಫಿ ಔಕಲ್‌ ಕವಿಗಳ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುತ್ತ ಕವಿಮನವು ಹೇಗೆ 
ಅ-ಸಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಂದೇಸವನೆ ಒಂದುಗೂಡಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಾಯಕ ತತ್ವ ವೆಂದರೆ, ನಿಜವಾದ ಒಂದುಗೂಡಿಕೆ 
ಒದಗಿ ಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ವೈವಿಧ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಬೆಲೆ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಬೋಸಾಂಕೆ ತನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ಮೂರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ 
“ಸುಲಭನೌಂದರ್ಯ' ನ “"ಕಷ್ಟತರ ಸೌಂದರ್ಯ'ದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ಟತ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ. ಜಟಿಲತೆ. ಸಂಘಷ೯, ವ್ಕಾ ಪಕತೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ರ ಚನೆಯಲ್ಲಿ "ಸುಲಭ ಭ ಸೌಂದರ್ಯವಿದ್ದರೆ ರ್ಶೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಷ್ಟತರ ಸ ಸಇಂದಯ ೯ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಜ್‌ ವೇದನಾಮಯ ಮತ್ತು ವಿರೂಪ (0೩1೧೬1 ೩೧ಡೆ 
2೫೮07) ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ದುಃಖಾಂತ ಮತ್ತು ಸುಖಾಂತ 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ (8೩೩೮6) ೩೫೮ 00806)) ಆದ ನಿರ್ಮಿತಿ ಕಷ್ಟತರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ೧೮ನೆಯ ಶತಕದಲ್ಲಿ ಈ ಬೇಪ ಡಿಕೆಯನ ಠಿ ಸುಂದರ 
(ಓೀಜುಟಿಗಿ1) ೩೧೮ ಭವ್ಯ (5೭1117೧6) ಎಂಬ ಶಬ ಬ್ಹಗಳಿಂದ ಟೂಟಿ 
ಭವ್ಯ ಸೌಂದುರ್ಯವು ಅಸುಂದರವಾಗಿ ತೋ ಜ್ಯ ಮ ಸುಂದರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ 


ಅ 


೩ಬ 


ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ ಅದು ಕಷ್ಟತರ ಸೌಂದರ್ಯ೯ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾಗುತದೆ, 
ಅನುಕೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದ ಶೆ ನಿರ್ಮಿತಿಯಾಗಿರು ವುದೆಂ ದು ತಿಳಿದರೆ ಹ 
ಸುಲಭಸೌಂದರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ...ಕೆಲವು ಸೌಂದರ್ಯವಾದಿಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿ 

ತೃದ ದ ಹಿರಿಮೆ ಸೌಂದರ್ಯಬಾಹಿರಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗು ತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೦೩್ಕಿ 


ಹಿರಿಮೆ ಅದರ ಆಶಯಭಾಗ ( 0ಂ0££೮॥£ 8166) ದಿಂದ ದೊರಕುತ್ತದೆಂದೂ 
ಜೀವನದ ಹಿರಿಯ ಮೂಲ್ಕಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವುದೋ ಅಷ್ಟು 


ಕಲೆ ಹಿರಿದಾಗುತ ದೆ ಎಂದೂ ರೈಡ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನು ಹೇಳಿದಾನೆ. ಗ್ರೀನ್‌ 

ರಃ ಟು 

ಎಂಬವನು ಸತ್ರ ಮತ್ತು ಹಿರಿಮೆ ಇವು ಸೌಂದರ್ಯಬಾಹಿರವಾದರೂ ಆವಶ್ವಕ 
; ಶ್ರ 

ಮಾನದಂಡಗಳೆಂದು ಪೃತಿಪಾದಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ವಿಶೇಷತಃ 


೬) ಜರಿಯ 


ರೈಡನು ಬೋಸಾಂಕೆಯ ಕಷ್ಟತರಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗಿಂತ ಅಷ್ಟೇನೂ 


ಮುಂದೆ. ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೇಷ್ಠಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಮಾನವ ಅನುಭವವೈ ವಿಧ್ಯದ 
ರಿ 


ಒಂ 3 
ಸುಸಂಘಟಿತ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ( ರ೯೩/166 ೬7೦610300೯ ೦£ 
1270೮. ೪೩/10 ೦8 107727. ೮೭೧೮11೮0೦೮ ). ಇವನ್ನಳೆಯುವ ಪ್ರಮಾಣವೆಂದರೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜಟಿಲತೆಯ ಅರಿವು, ಪ್ರಮಾಣಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಔಚಿತ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ( ಓ ಕ್ರ॥೩ಜ೦ ೦! 0% ೦೦೫70೦1೮೧೭ ೪12 ೩ 5008೮ ೦೯ 2೦0೦೯೭1೦೧೫ ೩೧೮ 


7೭161೩೧೦೮6 ). ಆದರೆ ಈ ಹಿರಿಮೆಯ ಲಕ್ಚ ಣಗಳು ಒಂದು ಮೂಲ್ಯ್ಕಯುಕ್ತ ಸಂನಿ 
ಠಿ 


9 


ಸಿ 


ಮಾಡುವಾಗ " ಈ ಮಹಾಕೃತಿ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ನಿರ್ಮಿತಿಯೆ ? ಅಥವಾ 


ರಿ 
ಅದ 


ವೇಶ ( ೮೫೩೦6166 ೪೩1೬೦-51೩೦೦೫ ) ದಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಬೇಕು ಮತ್ತು ಮೆಚ್ಚ 

2 

ಬಹುದಾದ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು... ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ವೃಕ 
ವಿ 
೨ 


ಬರೀ ದೊಡ ಕತಿಯೆ ? *” ಎಂಬ ಪಶೆ ಯಮು ರೆ ಡನು ಕೇಳಲಿಲ. ವಾಪಿ 

ಇ ೪ ಒಲಿ ಸ್ರ ೧ ಶ್ರ 

ತ್ತು ನಿ ೩೯ಯಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವನು ಮಹಾಕೃತಿಯ ಮಹತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ 

ದರೂ ಕಾವ್ಯಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಾಳಿದ ಕೃತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯ 
ಡೆ ಲು 


ಗೊಳಿಸಿದಾ ನೆ. 
ಲು 


₹[ 


ನಮ್ಮ ನಂಜಿಕೆಗೂ ಕವಿ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ ನಂಬಿಕೆಗೂ ಒಮ್ಮತವಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, 
ಅದು ನಿಜವಾಗಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಎಂದು ರೂಪವಾದಿಗಳ ವಿಮರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿ. ಇಲ್ಲದಿ 
ದರೆ ನಾವು ಯಾವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ ಜೀವನದರ್ಶನವನು ಒಪ್ಪತ್ತೇವೆಯೊ ಅಂಥ 
೦ಎ ಲ ೧ ಕ್‌ 


ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಹೊಗಳಬೇಕಾದೀತು. ಈಲಿಯಟ್ಟನ ಮತದಂತೆ, ಒಂದು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಹೇಗಿರಬೇಕಿಂದರೆ ಅದನ್ನು "ಸುಸಂಬದ್ಧ, 
ಪರಿಪಕ್ವ, ಅನುಭವದ ಸತ್ಯಸಂಗತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಆಧಾರಿತ ? ("ಲಿಂ1೮೮೫೬ 30೩೦ 
೩೧ (007066 ೦% 176 ೩೦ ೦೯ ೧೭0೮೫1೮೧೦೮') ಎಂದು ವಿಮರ್ಶಕನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತಿರಬೇಕು. ಈಲಿಯಟ್ಟನ ಈ ಸೂತ್ರ ತನ್ನ ಪದರಚನೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪ 
ವಾದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸುಸಂಬದ್ಧತೆ ಎಂಬುದು. ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿರುವಂತೆ ತಾರ್ಕಿಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಪರಿಪಕ್ಷತೆ 
ರೆ 


ಎಂಬುದು ಮನೋವೈಜ್ಞಾಾ ನಿ ಮಾನದಂಡವಾಗಿ ಕ ಅನುಭವಸತ್ತ್ಯ ಎಂಬುದು 


೧೦೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಕಲಾಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ಮನವಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ 
ಇವುಗಳ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಕರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪರಿಪಕ್ವತೆ 
ಅದರ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಅಥವಾ ಸರ್ವಸಮಾವೇಶಕತೆ, ಜಟಿಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅದರ ಅರಿವು, 
ಆದರ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಘರ್ಷ ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ಅನುಭವ 
ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯನ್ನು ಬರೀ ಅವುಗಳ ಸರಳವಾದ ಜೋಡಣೆ 
ಯಿಂದ ಅಳೆಯಲು ಬಾರದು. ಹೋಲಿಸುವುದಾದರೆ ನಮ್ಮ ಇಡೀ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಡಿಕೆನ್ಸ್‌, ಟಾಲಸ್ಬಾಯ್‌ ಇವರಂಥ ಲೇಖಕರ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ಹೋಲಿ 
ಸಬೇಕು. ಆಗ ಸುಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಉತ್ಕಟತೆ. ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೂ ಲೇಖಕ 
ರಿಗೂ ಇರುವ ಸಾಮ್ಯದ ಮೇಲಿಂದ ನಾವು ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನ 
ಮಾಡಿದ್ದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಈವರೆಗೆ ವೆಲೆಕ್‌ ಮತ್ತು ವಾರೆನ್‌ ಅವರು ಮಾಡಿದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ನಿರವಿಸಲಾಯಿತು. ಅವನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗಿ._ ತೋರುವುದೆಂದರೆ ರೂಪ-ಆಶಯಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಅವೆರಡರಲಛಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯವಿರಬೇಕು. ಅದ 


ರಿಂದಲೇ ತರತಮಭಾವದ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯವಾಗಬೇಕಾದ್ದು ಕ್ರಮಪ್ಪಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ನ, ಅನುದಾತ್ಮ ಅಥವಾ ಹೀನ ಆಶಯವು ರೂಪಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿ 


ಓ/ 


ದ್ದರೆ ಅದು ಹೇಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಾರದೋ ಹಾಗೆ ಉದಾತ್ತ ಆಶಯ ಅಥವಾ 
ಉನ್ನತದರ್ಶನ ರೂಪಸೌಂದರ್ಯರಹಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದೂ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
ಕೇವಲ ರೂಪಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬಾರದು. ಕೇವಲ 


ಸುಂದರವಾದ ಎರಡು ಸ 
ವೇಶಕತೆ. ಸಮನ್ನಯ ಯಾವುದರಲ್ಲಿರುವುದೋ ಅದು ಹಿರಿದಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚು 
ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಂಹು ಸೌಂದರ್ಯಬಾಹಿರವಾದ ಆಶಯವು ಅಂತಿಮ 
ಮೂಲ ವಾಗಲಾರದು. 


ರಿ 

ಮೂಲ್ಯಮಾಪನದಲ್ಲಿ ಆಶಯದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಟ. ಎಂ. ಗ್ರೀನ್‌ ಎಂಬ 

ಸ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ಕಲಾಕ ತಿಯ ಸತ 

ಮತ್ತು ಘನತೆ ಅದನ ಶೆ ಲಿಗುಣ ಮುತು. ಕಲಾಗುಣವ ಅವ 
“ಅಪ್ರ ಉಂ ಟ್ರ 2839 ಉಪಪ ಪ್ಟಿ ಬಟುಲಿ ುಣವನತು ಅವಲಂಬಿಸಿರು 

ಬಿಸಿಯೂ ಅವನು ವೂರಿರುತ್ತವೆ. ಎರಡು ಕಲಾಕ ತಿಗಳು ಒಂದೇ 


ಷ್ಠ ಹ 
ಘಾಟ ಹ್ಹಾ ಹಗ ಡು ಗ ಎ *ದದ ೧೨: ನರದು 
ಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವತ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಭಿನ ವಾಗಿರುವುದು 
ಸಾತ 
ಸತು ನಖದ ಸುಂದ ಎಲ್ಲಿಧಳಿ 0 3 ಇದ ಕ್‌ ೦, ಘ್ಯಾ್ಸ್‌ಾ 
ಮಾನವ ಆನುಭವದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾದ ಅಂತರ್ದ್ವಷಿ ಯನು ಒಂದು 
೧೨ 
ರ್ಯ) 


ಇನ್ನೊಂದು ಮಾನವೀ 
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(೧9 1 
ಆ (೧೪ 
1] 
ಣೈ 
2( 
ಲ 
(| 
ಗ 
ೂ 
ಗಿ 
(09 
ದ್ದ 
೮ 
(ಗಾ 


೬೭೬ ಭ್ರ . .. ಲ್ಪ 
4 “(೧ 8೩ 
( 
₹1 
(೨) 


೬ 
₹1 
ಡು 
ಣು 
(೬ 
[ಿ 
ನ 


14 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರೆತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೦೫ 


ಕೆಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬಹುದು. ಅದರಂತೆ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳು ಕಲಾಗುಣ 
ದಲ್ರಿ ಹಾಗೂ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥ 
ವಾಗಿ ಆಯಾ ಕಲಾವಿದನ ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಆಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದರೂ ಒಂದರ 
ಆಶಯವು ತೆಳುವಾಗಿರಬಹುದು, ಇನ್ನೊಂದು ಮಾನವೀ ಅರ್ಥವತ್ತತೆಯಲ್ಲಿ 
'ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿರಬಹುದು. ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸತ್ಯವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ಹಿರಿಮೆಗಳು 
ಎಲತಃ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಅನುಸರಿಸಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಅದರ 
ಕಲಾಗುಣ ಮತ್ತು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಅದರ ಎಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾರೂಪವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಅದರ ಶೈಲಿ ಅದರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಸವ೯ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಶೈಲಿ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ, ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಘನತೆ ಇವು ಒಂದರಿಂದ 
ಒಂದು ಬೇರೆಯಾದ ಆದರೆ ಪೂರಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳು. ಶೈಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಐತಿ 
ಹಾಸಿಕ ವಿಚಾರವಾದರೆ ಕಲಾತ್ಮಕಪರಿಪೂರ್ಣತೆ, ಸತ್ತ್ಯ ಮತ್ತು ಘನತೆಗಳು ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಮೂಲ್ಯಮಾಪಕವಿಚಾರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ ( 11೧೩17೩017೮ ೦೦೧೦೦)ಟ). ಕಲಾ 
ತ್ಮಕ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಪ್ರಮಾಣವು ಮುಖ್ಯತಃ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಬಂಧಿಯಾದುದು 
ಅಥವಾ ತಾತ್ರಿಕತೆಯ ಕೆಳನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದು. ( 38:3-08110800810 ). 
ಸತ್ತ ಮತ್ತು ಘನತೆ ಇವು ಸೌಂದರ್ಯಾತೀತ ಅಥವಾ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
ನಾಲ್ಕೂ ವಿಚಾರಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗೆ ಭಾವರೂಪ ಅಥವಾ ಅಭಾವರೂಪದಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಉಳಿದ ಮೂರರೊಡನೆ ಯಾವೊಂದರ ನಂಟನ್ನು ಗುರುತಿಸದೆ ಇವನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ ಲಾರೆವು. ಶೈಲಿಯಿಂದ ಕಲಾಗುಣವು ಫಲಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅದರ ಭರವಸೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಕೃತಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾ 
ಗಿದ್ದರೂ ಕಲಾಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಂತಿಕೆ ಇಲ್ಲದೆ ಇರಬಹುದು. ಕಲಾವಿದನ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಅಂತರ್ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಗಾಢವಾಗದೆ ಸತ್ಯವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರಬಹುದು. ಅಂದರೆ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಘನತೆಗೆ: ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸತ್ಯವಿರಬೇಕು, ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಕಲಾಗುಣವಿರಬೇಕು, ಕಲಾಗುಣವು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಶೈಲಿ 
ಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ! 
ಘನತೆ ಇಲ್ಲವೆ ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲ್‌.ಎ.ರೈಡ್‌ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶ 
ಕನ ವಿಚಾರಗಳೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. ಮಹೋನ್ಛತಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಮ್ಮ ತವಿದ್ದರೂ ಮಹೋನ್ನತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಜೀವನಮೂಲ್ಯಗಳ ಮಹೋನ್ನತಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯ 
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ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದುಂಟು. ಅಂದರೆ ಕೆಲವು ಜೀವನ ಮೂಲ್ಯಗಳು 
ಇತರ ಮೂಲ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಹಿರಿಯವು. ಎಂದು ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಬಲವೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂಥವೂ ಅಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಅಂತರಾರ್ಥದ ಜಟಿಲತೆಯಿಂದ 
ಪ್ರಗಲ್ಭವೂ ಉದಾತ್ತವೂ ಆಗಿರುವ ನಮ್ಮ ಒಲವುಗಳನ್ನು ಯಾವುವು ಪೂರೈಸು 
ವವೋ ಅವು ಉನ್ನತ ಮೂಲ್ಯಗಳೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಮನುಷ್ಯನ ಜಟಿಲ 
ಜೀವನ ನಮಗೆ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದದ್ದು. ಅದರ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಉನ್ನತತಮಸ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಒಲವುಗಳ ಪೂರೈಕೆಗಳೇ ಬಹುಶಃ ಆ ಹಿರಿಯ 
ಮೂಲ್ಯಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾಣಿಗತ ಭಾವನೆಗಳು ಪ್ರಬಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಬಲಶಕ್ತಿ 
ಕೂಡ ಘನತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಶಕ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಂತರಾರ್ಥದ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ದೊಡ್ಡಿ ತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಮಾನವ ಪ್ರೇಮ, ದ್ವೇಷ, ಮತ್ಕಕತ್ವ, 
ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹಸ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಅನುಭವ, ತನ್ನೊಡನೆ ಮನುಷ್ಯನ ಕಲಹ, ಇತರರೊಡನೆ 
ಅಥವಾ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಕಲಹ ಇಂಥ ದೃಶ್ಯಗಳು ಜೀವನ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುತ್ತ ವೆ. 
ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆ ಹಿರಿಯ ಜೀವನಮೂಲ್ಯಗಳ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ತೀರ ಸರಳ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. 
ಆದರೂ ಲಾಂಜಿನಸ್ಸನು ಹೇಳಿದಂತೆ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ 
ಅಜೇಯ ಆಶೆಯೊಂದು ನೆಮ್ಮಲ್ಲಿರುತ್ತನೆ; ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಾಗರಸಮಾನ 
ಅನುಭವಗಳು ( ಲಿಂ6೩೧-೮೦೭೦೮11೮೧೦6) ತುಂಬ ಪ್ರಿಯವಾದುವು. 

ಯಾವೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ಲಿಯ ಒಂದು ಉದ್ಧ ಎಶ ( ೩೦& ) ಗುಣಾತಿ 
ಶಯವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಬಹುದು. ಆ ಉದ್ದ ಎಶಿಯಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಬೇರೆ, ಇಡೀ ಕಲಾಕ್ಕತಿಯೇ ಮಹೋನ್ನತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಬೇರೆ. 
ಅಂತೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಮಹೋನ್ನತ ಕಣಗಳು (೮೩೬ ೫3೦೫೩೮೧) ಮತ್ತು 
ಮಹೋನ್ನತಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಮಹಾಕೃತಿ ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ ಭೇದವನ್ನು ಎಬರ 
ಕ್ರೊಂಬಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಉದ್ಧ ಎತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರಾರ್ಥ ಅಥವಾ ಧ್ವನ್ಯರ್ಥದ 
ಜಟಿಲತೆಯಿರುತ್ತದೆ (ಛಿಂಜ01ಉ೭7 ೦81170110೩000). ಆದರೆ ಪೂರ್ಣಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತರಾರ್ಥವು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮಹಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು 
ಪ್ರಕಟೇಕರಣದ ಜಟಿಲತೆ (0೫10/07 ೦೯ ೮೫॥ಂ610360ಓ) ಸೊಫೋೊಕ್ಸಿಸ್‌, 
ಡಾಂಟೆ, ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಸೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ಇವರಂಥ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಮಾನ 
ವೀಯ ಅನುಭವದ ವಿಪುಲ ವೈವಿಧ್ಯದ ಸುಸಂಯೋಜಿತವಾದ ಪ್ರಕಟೀಕರಣಗಳಾಗಿ 
ರುತ್ತವೆ. . ಇದನ್ನೂ ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಜಟಿಲತೆ, 
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ವಿಶಾಲತೆ, ಸರ್ವಸಂಗ್ರಹತೆ ಈ ಗುಣಗಳು ಕಲಾಪ್ರಪಂಚದ ಅತಿಶಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ ವಿಚಾರಪ್ರಪಂಚದ ಅತಿಶಯವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ನೈಜವಾದ 
ಮಹೋನ್ನತಿ ಪ್ರಮಾಣಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೊಡನೆ ಸಾಕಿ ಜಟಿಲ 


ತೆಯ ಪರಿಜ್ಹ್ಯಾನ- ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ ( 1 7೮೩] 8೮೩೬೭೧೮ 


56೮175 10 117701) (1215 ೩೫೦ ೦82೮ ೦೦೫7)1ಉ,೪11( ೩ 50756 ೦" 10001100 
೩೧೮! 7೮1೮೪೫೩೧೦೮), ಮಹೋನ್ನತ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಮೂಲ್ಯವನ್ನು 


ನಾವು ಸವಿಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದನ್ನೇ ನಾವು ಮಹಾಮೂಲ್ಯ ಅಥವಾ ಮಹಾ 
ಮೂಲ್ಯ ಗಳ ಗುಂಪು ಎಂದು ಕರೆಯಬೇಕು. ವಿಚಾರವಂತನು ಮೂಲ್ಯಪ್ಪಜ್ಜೆ 
ಯನ್ನು ಅರಿತು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕ್ಕು ಕಾರಯ೯ಶೀಲನು ಅದರಂತೆ ನಡೆದರೆ 
ಸಾಕು, ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನು ಇದಿಷ್ಟೇ ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಲದು. ಅವನು ಈ ಮಹಾ 
ಮೂಲ್ಯಗಳ ಸವಿ ಅಥವಾ ಆಸ್ವಾದನವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ... ಒಂದು 
ಶರೀರ ಅಥವಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಶಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಡುವುದೇ ಕಲೆಯ ಕಾರ್ಯ. 
ಈ ಆಶಯವೆಂದರೆ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಆಶಯ ( 000160 ೦೯೪೩1೬೮5 ), ಮಹಾಕೃತಿಯ 
ಮಹೋನ್ನತ ಆಶಯ. ಯಾವೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಜಟಿಲ ಸಮಗ್ರತೆಯ 
( ೮ಂ೧01೮ ೫1೧೦1೮) ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮಹಾಮೂಲ್ಯಗಳು ಪ್ರಕಟೀಕೃತವಾಗು 
ತ್ತವೋ ಆ ಕೃತಿ ಮಹಾಕೃತಿ. ಮೂಲ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಚ್ಚು ಉನ್ನತವಾದಂತೆ 
ಆ ಕೃತಿ ಇನ್ನೂ ದೊಡ್ಡದಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರ ಅವು ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸುಸಂಬದ್ಧ ಅರ್ಥವಾಗಿ ಒಂದುಗೂಡಿಸಲ್ಪಡಬೇಕು.! 

ರೈ ಔನ ಈ ವಿಚಾರಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಹಿರಿತನದಿಂದ ಕೃತಿಯ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಅಳೆಯುವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿರುತ್ತದೆ, ಡೀ ಆಶಯದಲ್ಲಿಯೆ ಮಹೋ 
ನ ತಿಯಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. . ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ 
ವನ್ನು ಆಗಳೆ ಹೇಳಿದ್ದೇವೆ. ರೂಪಕ್ಕೆ ಹಾನಿಮಾಡಿ ಆಶಯವನ್ನು ಏರಿಸುವುದಾಗಲಿ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ಹಾನಿಮಾಡಿ ರೂಪವನ ನ್ನ್ನ ಜರಾ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಸ್ವರೂ 
ಪಕ್ಕೆ ಬಾಧಕವಾಗುತ್ತ ತ್ತದೆ. ಮಹೋನ್ನ ತಿಗಂತೂ ಇನ್ನೂ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


೩ 


ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿಯ ಮಹೋನ್ನತಕಾವ್ಯಡ ಕಲ್ಪನೆ 


ಈವರೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ತರತ ಮಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಂಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿ ತು. ಈಗ ಎಬರಕ್ರೊ ೦ಬಿ 
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೧೦೮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಎಂಬ ತಜ್ಞಸಹೃದಯನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳೋಣ. 
"ಮಹೋನ್ನತಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ” (1660೩ ೦೯ ಆ೦೩೬ 706117) ಎಂಬ ತಲೆಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅವನು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವನ್ನು 
ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಪುಸ್ತಕವು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಅರುವತ್ತು ವರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ಆಗಿದ್ದರೂ ಇದರಲ್ಲಿಯ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವು ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ 
ಉಳಿದಿದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಮಹತಿಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಯಸುವವರು 
ಇದನ್ನೋದದೆ ಉಳಿದರೆ ಅವರ ಬುದ್ಧಿ-ಹ್ಮದಯಗಳು ಬಡವಾಗಿ ಉಳಿಯಬಹುದು. 
ತಿರುತಿರುಗಿ ಓದಿ ಮನನಿಸಬೇಕಾದ ಪುಸ್ತಕವಿದು. ಪ್ರಕೃತವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮನವರಿಕೆಯುಂಟುಮಾಡುವ ರಸಾರ್ದ್ರತೆಯಿದೆ, ನೀರಸ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಿಲ್ಲ. ಅವನ 
ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಹಿರಿಮೆಗೂ ಏನೂ | 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವವರು ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಶುದ್ಧಕುವ್ಯವೊಂದೇ 
ಗೊತ್ತು. ಕಾವ್ಯ ಇರುವಂತೆ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಇದ್ದರಾಯಿತು, ಅದರಲ್ಲಿ . 
ಶ್ರೇಣಿಗಳೇಕೆ ? ಹಿರಿಮೆಯ ಮಾತು ಕೆಳಮಟ್ಟದ ಒಂದು ಪೂರ್ವಗ್ರಹವೆಂದು ಅವರ 
ಮತ. ಅವರೇನೇ ಅಂದರೂ ಈ “ಪೂರ್ವ ಗ್ರಹ'ವೇ ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿಯ ಚರ್ಚಾ 
ವಿಷಯ. ಹಿರಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವ ಯಶ 
ಸ್ಲೆಲ್ಲವೂ ಶ್ರೇಣಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟುದಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡಿತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ಇದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯ 
ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿರಬಹುದು; ಆದರೆ ಯಾವೊಂದು ಕೃತಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವೂ ಆಗದೆ 
ಅದು ಹೇಗೆ ದೊಡ್ಡದಾದೀತು ? ಹಿರಿಮೆ, ಘನತೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ನಾವು ವರ್ಣಿ 
ಸುವ ಕಾವ್ಯಗುಣವೊಂದು ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ 
ಸಹೃದಯರ ಬೆಂಬಲವುಂಟು. ಅದು ಗಾತ್ರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕ ಗಾತ್ರ 
ದಕ್ಷೆಯೂ ಹಿರಿಮೆ:ಯಿರಬಹುದು. ಹಾಗೇ ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದ ಕೃತಿ ಹಿರಿಮೆಯಿಲ್ಲ 
ದೆಯೂ ಇರಬಹುದು.! 

ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು-ಅದು ಹಿರಿದಾಗಿರಲಿ ಬಿಡಲಿ- "ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿ 
(170೩71೩107) ಅಂದರೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮೋಡಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಬೀರುವ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಪದ- 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧಗೊಳಿಸುವ ಈ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. “ಮೋಡಿನುಡಿ' 
(17೩810೩1 ೧1:೩೮) ಯನ್ನು ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಕಲೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ 


ಈ 
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ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೦೯ 


ಗೊತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಬಂದಾಗ ಭಾಷೆಯ ಇಡೀ ರಚನೆಯ ಮೇಲೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಕಾರಕವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ.!. - ಕಾವ್ಯ ವೆಂದರೆ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಶ ದವಾದ ಅನುಭವದ ನಿವೇದನೆ. ಆ ಅನುಭವವೂ ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಆನಂದದಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕಂ. ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಮೆಯ ಆರಿವು 
ಅಂದರೆ ನಮಗೆ ನಿವೇದಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ 
ಆರಿವಾಗಬೇಕು. 

ಅನುಭವದ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಆಂದರೆ ಅನುಭವದ ಉತ್ಕಟತೆಯೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಹರಿದು 
ವಾದುದೂ ಅಲ್ಲ. ಯ 
ಇವು. ಚುರುಕಾಗುವಂಥ ಒಂದು ಪ್ರಜ ಸ 
ಇದು ಸ್ಟುರಿಸಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲವೂ ವಿಶದವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಲಾ ತ್ತದೆ; 
ಪ ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಅಪ್ರ ತ್ರ ಕ್ಟ ವಾದ ಅರ್ಥಸೂಚನೆಗಳು ಸೂಕ್ಬ ಒವಾಗಿ 
ದ್ದ ರೂ ಬಿಡಿಸಲಾರದ  ಬೆಸುಗೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅಂತೇ ಕಾವ್ನಾನುಭವದ 
ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಗುಣವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.ಕವಿ ಉತ್ಸಾಹಯುಕ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಮತ್ವದ ತೀಕ್ಷ 


ಣು 


ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಲ್ಬಬೇಕು, ತನ್ನರಿವನ ಸ ಪಡೆಯಬೆ ಬೇಕು. ಹೀಗಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಮನಸ್ಸು ಚೈತನ್ಯಗಳು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಧಾರೆಯೆರೆಯು ಮಹಾಕೃತಿ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ತನಗೆ ನೀಡಿದ ಅನಂತ ಸಿರಿಯನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಜಜ ಏಕ ಕಕ್ಷ ಣ 


ಇಷ್ಟ 


ಗಳಾಗಿ ಅದನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಲು ಅವನು ಶಕ್ತನಾಗ:ತ್ತಾನೆ. ಯಾವುದು "ನಾಧಾ 
ರಣ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೋ ಅದನ್ನು 
ಮಹಾಕ್ಕತಿಯ ಒಂದೊಂದು ಕ್ಷಣವು ಸಮರಸಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಮೊನೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೇ ಹಿರಿದಾದ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಮೋಡಿಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಸರಾಗಿರಬೇಕು, 
ಒಂದೊಂದು ಪದರಚನೆಯ ಸುತ್ತು ಮುತ್ತು ಹಲವಾರು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲು 

ಸಮರ್ಥವಾಗಬೇಕು.2 .... ಮಹಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸುವುದೇನಂದರೆ ವ್ರ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಅನುಭವದ ಜಟಿಲತೆ, ಜಗತ್ತಿನ ವಿವಿಧ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಜಯಶಾಲಿ 
ಯಾಗಿ ತನ್ನ ಜಾಜ್ವಲ್ಯಮಾನವಾದ ಏಕತ್ವದ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನೊ ತ್ತುವ, ಎಲ್ಲ ಬಾಳಿನ 

ಪ್ರಕಾರಗಳ ಸಂಗಮಸ್ಥಾ ನವಾಗಿರುವ ಏಕಮೇವ ಜ್ಞೆಯ ಜ್ವಾಲೆ.3.... 
ಕಾವೃಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಕಾ ನುಭವದ ವಿವರಣೆಯ ಸಂದಭ ನದಲ್ಲಿ ಎ ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ 
೩೧೦7 ಮತ್ತು 11 ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೇದವನ್ನು ಹಿಂಜಿ ನೋಡಿ 
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೧೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ದ್ದಾನೆ.!. ೫ಜು೦' ಇದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಮತ್ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಉತ್ಪೆ ತ್ರೇಕ್ಷೆಯೆಂಂದೂ 
12314008 ಇದಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪ ಕತೆ ಅಥವಾ ಪ್ರ ಜೌ ಅನ್ನ ಬಹುದು. ಈ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ್‌ ಮತ್ತು ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ್‌ ಇವರ ಅ₹ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಚರ್ಚೆ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ.ಕೋಲರಿಜ್ಜನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಚಮತ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪಕತೆ ಇವೆ 
ರಡೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಮತ್ತು ಬಹಳಷ್ಟು ಭಿನ್ನವಾದ ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು. ಮಿಲ್ಬನ್ನ 
ನಲ್ಲಿರುವುದು ಕಲ್ಪಕತೆ, ಕೌಲೆಯೆಂಬ ಕವಿಯಲ್ಲಿರುವುದು ಚಮತ್ಕ ತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದಾಗ ಅವುಗಳ ನಡುವಿನ ಭೇದವು ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಚ (65೮7೮೮) 
ಕೈ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದಲ್ಲ, ಅವು ಬೇರೆ ಶಕ್ತಿಗಳು ಎಂದೇ ಭಾವಿಸಬೇಕು. ವರ್ಡ 
ವರ್ಥನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಅವು ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳೆಂದೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಅವುಗಳಿಂದಾಗುವ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿದೆ 
ಯೆಂದೂ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಚಮತ್ಯ ತಿಯೆಂದರೆ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಹಗುರಾದ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಗಂಭೀರತೆ. ಕಡಮೆಯಾದ ಸಾದೃಶ್ಯ ಎಂಬ ಲೇ ಹಂಟನ ಮತಕ್ಕೆ ವರ್ಡ್ಗವರ್ಥನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ತೀರ ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತದೆ. ("1.1886£ 01೩]' ೦೯ (3೮ 173261೩(100. 
೩7೩೦8) ೦೦೫/17 51088 ೦೯ 8೮೭1೦೮57€55'), . 
ಕೋಲರಿಜ್ಜ ನ ಪ್ರಕಾರ ಇವೆರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬಹು 
ದಾದರೂ ಇವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಕೋಲರಿಜ್ಜ ನು ನಡಸಿದ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ನಿಷ್ಪನ್ನವಾಗುವ 
ಓಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಚಮತ್ಛ ತ್ರಿ ಮೂಲತಃ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿಲ್ಲದ್ದು 1? 
51016). ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕ ಚ ಗ್‌ ಬರೀ ಚಿತ ತ್ರಕಗಳಿಗೋಸ್ಕ ರ ಆಟವಾಡುವ 
ಹೊಣೆಗೆಟ್ಟ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಬೇರೆಯಾದ ಶ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ಗುಣವಲ್ಲ. 
ಬೇರೆಯೆಂಬುದು ಕೋಲರಿಜ್ಜನ ಭ್ರಮೆ ಮಾತ್ರ. ಅದು ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಒಂದು ಅಂಶ 
ಮಾತ್ರ. ಈ ಅಂಶ ಚಿತ್ರಕದ ಗುಣದಲ್ಲಿರದೆ ಚಿತ್ರಕದಿಂದ ಸಂಕೇತಿಸಲಾದ ಭಾವನೆಯ 
ಗುಣ ಮತ್ತು ಒತ್ತಾ ಫಸೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ.2 
ಕಾವ್ಯದ ದ ಹಿರಿಮೆ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಕಿ ೦ತ ತೆ ತಿಯ ಹಿರಿಮೆ ಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ ಅಂದರೆ ಆಕ್ಟ ತ್ರಿ 
(170177) ಸ ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ: ಆಕೃತಿ ಅಥವಾ ರೂಪವೆಂದರೆ ಆಶಯಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಸಿರುವ ಏನಾದರೊಂದು ಉಪಾಧಿಯಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲದ್ರವ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಸ್ವೇಚ್ಛೆ ಯಿಂದ ಹೇರಲಾದ ಒಂದು ಬಾಹ್ಯ ರಚನೆ ಜ್‌ ಅದನ್ನು ತಿಳಿದರೆ ಕಾವ್ನದ 
ಔರಿಮ ಬರೀ ಆಕೃತಿಯ ಗುಣವೆಂದು ಹೇಳುವುದರ ಅರ್ಥವ `ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಆಕೈತಿಯೆಂದರೆ ಪೂರ್ವಯೋಜಿತ ರೂಪವೆಂದೂ ಅಂತಿಮವಾದ ಸಮಗ್ರವಾದ ಪರಿ 





1 116, 00. 52-8, 2 1116, ೧0. 49-50, 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೧೧ 


ಣಾಮವೆಂದೂ ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ಸರಪಣಿಯಿರುವು 
ತ ಅರಿತುಕೊಂಡರೆ ಹಿರಿಮೆಯ ಗುಣ ಇಂಥ ಕಡೆಯಲಿ ಇರುವುದೆಂದು 

ಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು.! ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪೂರ್ಣ೯ಕಾವ್ಯವು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು 
ಜಿ ಪಿಂಡಾಂಡ (77107000883) ವಾಗಿರುತ್ತದೆ-ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಅದು 
ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಸಂಬಂಧಗಳುಳ್ಳ ಪರಿಪೂರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ 
ಯಾವುದೂ ಇನ್ನೊಂದರೊಂದಿಗೆ ನಂಟು ಪಡೆಯದೆ. ಇರುವುದಿಲ್ಲ- ಎಲ್ಲದಕ್ಕೆ ಪೃತ್ನಂಗ, 
ಪ್ರತ್ಯಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಎಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಆಂಗವು ಏಕಮೇವ ಜಟಿಲ 
ರಚನೆಯಾದ ನಿರ್ಮಾಣದ ಪೂರ್ತಿ ಸಾಮರಸ್ಕ ವನ್ನು ಸ್ಯಾ ಲು ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಠ 
ಗೊಳಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದ ಒಂದು ಇಲಿ ಉಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ದೆ. .... ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾವ್ಯವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಿಂಡಾಂಡವಾದರೂ, ತನ್ನ ಆಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಶಾಶ್ಶ ತವಾದ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ ಲೋಕದ ಚಿಕ್ಕ ಇಲ್ಲವೆ ದೊಡ್ಡ ಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ಮಹತಿ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಆದರ್ಶಲೋಕದ ಸ್ಥಾ ಪನೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಯಾವಾಗ 
ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಾವ್ಯವು ನೀಡುವ ಜಟಿಲ ಪರಿಣಾಮದ ಕೊನೆಯ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟುದಾಗಿ ಶ್ರೀಮಂತ ಅನುಭವದ ಗಣನೀಯವಾದ ಹರವು ಮತ್ತು 
ವೈವಿಧ್ಯವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವುದೋ ಆಗ ಮಹಾಕೃತಿಯ ಸಾಂನಿಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾವಿರುವೆ 
ವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಹರಹು ವಿಶಾಲವಾದಂತೆ, ಸಾಮರಸ್ಕವು ಹೆಚ್ಚೆನದಾ 
ದಂತೆ. ಹಿರಿಮೆಯ ನಮ್ಮ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೊ ರರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.3 ಕೃತಿಯ 
ಉದ್ದಳತೆ ಅಥವಾ ಗಾತ್ರ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಏನೂ ಮಹತ್ವದ್ದಲ್ಲ. 3ದರೆ ಸುದೀರ್ಫ 
ವಾದ ಕಾವ್ಯ ನಿಜವಾದ" `ಕಾ ಎವ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಗಣನೀಯವಾದ ಹರವನ್ನು ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಹ ಹಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರದ ಅನ:ಭವಗಳು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ 
ಕೃತಿಯ ಸಮರಸತೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ.4 

ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ಅಳೆಯುವ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಧಾನವನ್ನು. ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ ಸಮುಚಿತ ಉದಾಹ ಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಎವರಿ 
ಸಿರುವನಲ್ಲದೆ. ಹಿರಿಯ ಕೃತಿಗಳ 'ಲಛ್ಛಿಯೂ ಇರುವ ತ ಮ ಮತ್ತು 


ಎ 
5 
ಲ 
ವರ 
ಒು 


ಶ್ರೇಷ್ಠಕ್ಟತಿಯ ಸ್ನರೂಪವನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಗಿ ಪ್ರಭಾವಿ 
ತಲ ವ ಇ 

ಹ (2) ವ ವ ಎ೨ ತಾ ಶಠಣತ 

ಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಇದು ಅವನ ಸ್ವತಂತ್ರ 

ವಾದ ಮತ್ತು ಅಮೋಘವಾದ ಕೊಡುಗೆಯೆಂದು ಹೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ, 


- ಈ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದಂತೆ ಅನುಭವಗಳ ಹರಹು ಮತ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ಮೇಳಗೊಂಡು 


] 1016, 70. 60-61, 2 1016, ). 70, 3 1016, ೧. 72, 4 1016, ೧. 73. 


೧೧೨ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಆದರ್ಶಲೋಕದ ಒಂದು ಆವೃತ್ತಿ ಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನ ಹೊಂದಿದಾಗ, ಕಾವ್ಯ ರೂಪದ 
ಸಮರಸತೆಯ ನ್ನುಸ ಜಂ? ಮಹೋನ್ನತಿ ತ ತಲೆಯೆತ್ತುತ್ತದೆ. ಈ ಆವೃತ್ತಿ ಬೇರೆ 
ಆವೃತ್ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಈಗ ನಾವಿಷ್ಟೇ ಹೇಳಬಹುದು : 
ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ "ಎಲ್ಲ ಅನುಭವದ ಸ್ವರಮಂಡಲವನ್ನು ಯಾವುದು 
ನುಡಿಸುವುದೋ, ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಂದು ಅಪಾರ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ 
' ಸ್ವರಸಾಮರಸ್ಯವಾಗಿ ಯಾವುದು ಪರಿಣತವಾಗುವುದೋ ಅದೇ ಹಿರಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಿರಿದು ಅಂದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ.! 
ಆದರೆ ಒಂದರಿಂದ ಒಂದು ತೀರ ಬೇರೆಯಾದ, ನಮ್ಮ ಜೀವನಾನುಭವವನ್ನು 
ಆದರ್ಶಿೀಕರಿಸಲು ನಮ್ಮ ನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುವ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ. ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಕಾವ್ಯವು ತನ್ನ ವಿಶಾಲವಾದ. ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಓಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಈ ಎರಡು 5: ತಿಗಳ 
ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗೆ" ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ... ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ಆಸರೆಯ ಕಾವ್ಯ ( ಔ06£) ೦ 7೮೧6), ಇನೊ _೦ದು ಕಡೆಗೆ 
ಅರ್ಥವಿಕೆಯ ಇಲ್ಲವೆ ಉನ್ಮೀಲನದ ಕಾವ್ಯ ( ೫೮7 08 6108 ಎಇ (6ೀಊ 
ಇವು ಜನ್ಮತಾಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರಿಂದ ಮಹೋನ ತಿ ಮೂಡಿಬರುವ 
ಸಂಭವ ಹೆಚ್ಚೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ತೀರ್ಮಾನಿಸಬೇಕು.8-ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಅದೃಷ್ಟ 
ಅಥವಾ ಆಕಸ್ಮಿ ಕತೆ ( 1 ಎಂಬ ಅರ್ಥವಾಗದ ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನು ವೂರುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಜೀವನಪ್ರ ಜ್ಞ ಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳು ತ್ತೇವೆ, ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ದ ಸ್ಥಾ "ವಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ದ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ ವೇಶಿಸಿ ಜನ್ರ ಅದರ ನಿಷ್ಕು ರ ಲಹರಿಗಳಿಂದ ವಾರ! ಬಯಸು 
ತ್ತೇವೆ, ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಆದರ್ಶಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಪಂಚದ ಆಶಾಭಂಗೆ 
ಗಳ ಮತ್ತು ಅವಮಾನಗಳ ನೆನವನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಲೋಕದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅವನ್ನು ಮ ರೆಯುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅವನ್ನು 
ಅರಿಯುವಂಥ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಲೋಕವನ್ನು ನಾವು ಆಪೇಕ್ಷಿಸುವುದಾದ “ರೆ ಅಂದರೆ ಅವು 
ತಮ್ಮ ಅರ್ಥವತ್ತತೆಯ ನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ ನಾವು ಮಾಡುವುದಾದರೆ ಅವುಗಳ ಸಾಮ 
ಧ್ಯ ೯ದ ನಮ್ಮ ಅರಿವು ಉನ್ನ ತವೂ ಉತ್ಕಟವೂ ಆಗಬೇಕು. ಹೀಗೆ ದುರ್ದೆವದ 
ನಿಲುಕಿನ ಆಚೆ ಇರುವ ವಸ್ತು ಎನ ಅನುಭವವನ್ನು ನಮಗೆ ಒದಗಿಸುವ ಕಾವವು 
ಅದರಿಂದ ನಮ್ಮ ನ್ನ್ನ ಪಾರುಗೊಳಿಸುವ ಆಸರೆಯನ್ನಾ ದರೂ ನೀಡಬೇಕು ಇಲ್ಲವೆ 
ಅದರೊಂದಿಗೆ ಇ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನಾ ದರೂ ತೆಗೆದು ತೋರಿಸಬೇಕು.2 





1 1016, 70. 74-5, 2 14, 20. 75-06. 


32 ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಮನಿರ್ಣಯ ೧೧ 


ಆಸರೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೋಕ್ಕಾಸಿಯೋನ " ದೆಕಮೆರಾನ", ' ಸ್ಪೆನ್ಸರನ * ಫೇರಿ 
ಕ್ಹೀನ್‌, ' ಅರ್ಥವಿಕೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಶೆಲೆ ಕವಿಯ" ಫ್ರೋವಿೂಥಿಯಸ್‌ ಅನ್‌ಬೌಂಡ,` 
ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಕವಿಯ "ಪ್ಯಾರಡೈಜ್‌ ಲಾಸ್ಟ' ಇವುಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತ ಎಬರಕ್ರಾಂಬಿ 
ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಈ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಓದುವುದೇ ಒಂದು ರಸಾನುಭೂತಿ, ಆಲೋಚನ ಸಂಪತ್ತಿ. ಇದರ ಕೊನೆಗೆ ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ಸಮಾರೋಪಗೊಳಿಸುತ್ತ ಅವನು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. 
ಆಸರೆಯ ಕಾವೃಕ್ಕಿಂತ ಅರ್ಥವಿಕೆಯ ಕಾವ್ಕ ಹೆಚ್ಚು ಹಿರಿಯದು ಎಂಬುದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಯಾಕಂದರೆ ಅದು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಸಾಮರಸೃವು ಜೀವನದ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ಆವೃತ್ತಿಯಾಗದೆ ಇರಲಾರದು. ಆಸರೆಯ ಕಾವ್ಯವು 
ಜೀವನದ ದುಃಖಪೂರಿತ ಭಾಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಬರೀ ಒಂದು ನಿರಾಗಸವಾದ ತೋರ್ಕೆ (87/006೧ ೩೦೧೦೩£11೦೧) ಯಾಗಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕು.ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಯ್ಕೆಯ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಲಾದ 
ಜೀವನದ ಆವೃತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ವೇದನೆಗಳನ್ನೂ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನೂ 
ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳ ಪೂರ್ಣತಮವಾದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷೀಕರಣ 
(೮1700081 7೮೩15೩1070) ಕೈ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಯಾವ ಕಾವ್ಯವು 
ಮಾಡಲಾರದೋ ಅದು ಜೀವನವಸ್ನು ಅರ್ಥವಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. 
ವಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಇಲ್ಲವೆ ಬದಲಿಸಿಕೊಂಡು ಆಸರೆಯ ಕಾವೃವು 
ಜೀವನವನ್ನು ಸುಸಂಗತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥವಿಕೆಯ ಕಾವ್ಯವು ಅವು ಬೇಕೇ 
ಬೇಕೆಂದು ಹಟತೊಟ್ಟು ತರುತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಅವನ್ನು ಅದು ತನ್ನ ಅಂತಿಮ 
ಸಾಮರಸ್ಕದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥವಿಕೆ ಅಥವಾ 
ಉನ್ಮೀಲನದ ಲೋಕವೇ ಹಿರಿದಾದ ಕಾವ್ಮಲೋಕ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಅರ್ಥವತ್ತತೆ 
(5161೯1೧೩706) ಯೆಂದರೇ ಕಾವ್ಯದ ಮಹೋನ್ನತಿ. ಅಂದರೆ ಅದರ ಹಿರಿಮೆ 
ಯೆಂಬುದು ಬಾಳುವೆಯನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ ಸಾಮರಸ್ಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ 
ರುತ್ತದೆ.!. ನಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಅಂದರೆ ಅರ್ಥ- 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾವ್ಯವೇ ಘನತೆಯ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಚಿರಂತನಪಟ್ಟಷನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಕೃತಕ್ಕತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥವಿಕೆಯ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ತರತಮವೆಂಬ ತರಗತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಎಬರಕ್ರೊಂಬಿ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗನುಸರಿಸಿ ಸುಮರಸ್ಕ ಸಾಧನೆ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ, 
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೧೧೪ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಆದ್ದರಿಂದ ಉನ್ನತಕಾವ ಠವ ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವೈ ಯಕ್ರ್ತಿಕ, 
ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿ 168 ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಕವಿರ್ಮಿತಿ ತಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಅದರ ಮಹತಿಗೆ ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಮಹತ್ವ ಹವು ಅತ್ಯ ೦ತವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು 

ಬರಕ್ರೊಂಬಿ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳಂದ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಡಾಂಟಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ದಲ್ಲಿಯ ಸಾಮರಸ ಓದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಮಂದಟ್ಟಾಗುವಂತೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ನಿವೇದಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಅವನ "ಡಿವ್ಹು ಯಿನ್‌ ಕಾಮೆಡಿ' ಎಂಬ ಶ್ರೇ ಷ್ಠ ಕೃತಿಯಿಂದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು 


ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದ್ದಾ ನ್ಮೆ 1 
ಅರವಿಂಡರ ನಿಚಾರಧಾರೆ 


ಕಾವೃಸ್ವ ರೂಪ, ಕಾವೃಶ್ರೇಣಿ ಈ ಮುಂತಾದ ಸಂಬಂಧಿತ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅರವಿಂದರು ತಮ್ಮ "8೬೮ 7060)' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಗಲ್ಪವಾದ ಮತ್ತು ಮೌಲಿಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯಂಥ ಗಹನವೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾತೀತವೂ ಆದ ವಸ್ತುವಿನ 
ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವೆಂದರೆ ಸರಸ್ವತಿಯ ಸಹಸ್ರತಂತ್ರಿಯಾದ ವೀಣೆಯನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೋಸ್ಕರ ಚೂರುಚೂರು ಮಾಡಿದಂತೆ ವ `ರ್ಥವಾದೀತು. ಆದರೆ 
ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಲು ನೆರವಾಗುವ ಗುಡು ತುಗಂಬಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸ 
ಬಹುದು. ಅಂತೂ ವ್ಳಾಖೆ ೈೆ ಯಿಂದಲ್ಲ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ಆವಶ್ಯಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಕಾವ್ಯ ವೆಂದರೆ ಸತ್ರ ದ ಮಂತ್ರ. ತಂತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಪ. ತನ್ನ ರೂಪವನ್ನು ಅದು ತಾನೇ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅದರ ಲಯಗತಿಯ 
ಮತ್ತು. ಶೈಲಿಯ 'ಪರಿಪ ಪೂ ಇರ್ಣತೆ' ಕವಿಯ ಆತ್ಮದ ಸಹಜಸ್ಪೂರ್ತ ರೂಪವಾಗಿ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ. ಆತ್ಮದರ್ಶನ (5004-1715100) ಇದೇ ಕಾವ್ಯಾಭಿವೃಕ್ತಿಯ 
ಮೂಲ ಉಗಮ. ಮಂತ್ರವೆಂದರೆ ಗಭೀರತಮವಾದ ಆತ್ಮ್ಮಿ ಕ ಸತ್ತದ ಕಾವ.ರೂಪ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಲಯಗತಿಯ ! ಉಚ್ಚ ತಮ ತೀವ್ರತೆ, ಶಬ್ದ ರೂಪ, ವಿಜಾರ ಸಾರ ಶೈಲಿ 
ಇವುಗಳ ಅತ್ತಂತ ಉತ್ಕಟತೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮನು ಕಾ ಣುವ. ಸತ್ತ ದರ್ಶನದ ಪರಮೋಚ 
ಬಿಂದು ಈ ಮೂರು ಸೇರಿ ಒಂದಾದಾಗ ಹಸೆ ಶ್ರವು ಒಡಮೂಡುತ್ತ ದೆ. ಈ ಮಹಾ 
ಅಂಗಗಳ ಸಂಮಿಳನದಿಂದ ಮಹೋನ್ನತ ತಕಾವ ವ್ರ ಉದಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೊಂದರ ಕೊರತೆಯ: ೦ಟಾದ್ದ ಡುತ ಶ್ರೇಷ ಕವಿಗಳ ಕ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿಷಮತೆಗಳು ಒಡೆದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮ ಹಾಕವಿ ಮನುಷ ಿಗೆ ವ ವರ್ತಮಾನ ಕಾ 
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ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೧೫ 


ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ, ಗತ ಕಾಲವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಅರ್ಥವಿಸುತ್ತಾನೆ, ಭವಿಷ್ಯತ್‌- 
ಕಾಲವನ್ನು ಕೈಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕಾಲತ್ರಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವ 
ನಿತ್ಯಸತ್ಯದ ಮುಖವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಉನ್ಮೀಲನಾತ್ಮಕ 
ಕಾವ್ಯವು ಸತ್ಯ. ಸೌಂದರ್ಯ, ಆನಂದ, ಜೀವನ ಮತ್ತು ಚೈತನ್ಯ ಈ ಐದು ಶಾಶ್ವತ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ಉಚ್ಚತಮ ಸಾಮರಸ್ಕವನ್ನು ಸಾರುವ ವಾಣಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಚೈತನ್ಯದ 
: ಸತ್ಯ ಅಥವಾ ಆತ್ಮಿಕ ಸತ್ತ ಮತ್ತು ಜೀವನಸತ್ಕ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಮಧ್ಯಸ್ತಿ ಕೆಮಾಡಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿರ ತರುವುದು ಬರಲಿರುವ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು.! 

ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ಪೂಣರ೯ತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತರಗತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. . ಸಮರ್ಪಕತೆ, 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿತೆ. ಭಾಷೆಯ ಉದ್ದೀಪಕತೆ, ಸ್ಫೂರ್ತ ಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗೂ ಅಪರಿ 
ಹಾರ್ಯತೆ ಈ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯದಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಪೂರ್ಣತೆ 
ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಅಪರಿಹಾರ್ಯತೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಬಹುದು. 
ಪರಮೋಚ್ಚವಾದ ಅಪರಿಹಾರ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಮೈಮುತ್ತಿಬರುವಂತೆ ಪರಿಶುದ್ಧವೂ 
ಸತ್ಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ... ಮನವರಿಕೆಮಾಡುವಷ್ಟು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಣಿಯ ಸಂಕ್ಷೇಪಸಾರ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಶೈಲಿ ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸ್ತರಗಳಿಗೂ ಅನ್ಕೋನ್ಯಸಂಬಂಧ 
ವಿದ್ದಂತಿಲ್ಲ.. ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದರೂ ಯಾವ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಒಪ್ಪಿತವಾಗುವುದೆಂದು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ.2 

ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಘನತೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಮತ್ತು ಆಳವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ವಾಗಬೇಕು, ಆದರೆ ಸುಂದರವಾದದ್ದೆಲ್ಲ ಘನತೆಯುಳ್ಳುದಲ್ಲ. ಉನ್ಮನ ಕಾವ್ಯವೆಲ್ಲ 
ಇತರ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಎಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಶಯದ 
ಮಹತಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿದೆ. . ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಚ್ಚಳವು ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಂತ್ರದ ಪೂಣ೯ ಪ್ರಭುತ್ವ,ಶಬ್ದ ನಾದಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಇವು ಮಾತ್ರ ಸಾಲವು. 
ಆಶಯದ ಫನತೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಇವನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಸೇಕ್ಸಪಿಯರನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಲಾವಿದನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ದೊಡ್ಡ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಅವನ ಕಲಾತಂತ್ರವೊಂದು ಇದ್ದಿತಾದರೂ ಅವನ ಕೃತಿ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರೆಸೈನನಲ್ಲಿ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ತಪ್ಪದ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಿದೆ.. ಅವನು 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಕಲಾವಿದನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಲಾಗಿ ಸೇಕ್ಸಪಿಯರನ 
ಕಾವ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿನದೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. ತನ್ನ ಹರಜಿನಲ್ಲಿ, ಸಮೃದ್ಧವಾದ ನಿರ್ಮಾಣ 
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೧೧೬ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ, ನಾಟಕೀಯ ಉನ್ನತಿ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸಿರಿವಂತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ, ಜಾಗತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ, ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಎತ್ತರ ಮತ್ತು. ಆಳದಲ್ಲಿ ಅವನು 
ರೆಸೈೆನಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನವನಾಗಿರು ತ್ತಾನೆ. ಇಡೀಕವನಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡುವುದಾದರೆ 
ಶೆಲಿಯ "ಬಾನಾಡಿ' (8111೩೧) ಇದು ಅವನ ಪೆ ರೀಮ ಭು ) ಇದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಚಿಕ್ಕ ಕವನಕ್ಕಿಂತ ಹಿರಿದಾಗಿದೆ... ಯಾಕಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಬೀಸಾದ ಹರಹಿದೆ, ಮಾರ 
ಲಾಗದ ಸಂಗೀತದ ಸಂತತಧಾರೆಯಿದೆ. ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ, ಆದರೆ ಹೆಚ ಸ ಪರಿ 
ಪೂರ್ಣ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ.! 


ನಮ್ಮ ಸಮಾರೋಪ 
“ ವರೆಗೆ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೈಷ್ಠಿ 

ಕೋಣಗಳನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ಅವಶ್ಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ದೃ ಪ್ಟಿಕೋಣವೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ" ಇನ್ನೂ ವಿವರಿಸದ ಕೆಲ ಭಾಗವಿದೆ. 
ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನಮ್ಮ ಸಮಾರೋಪವನ ನ್ನ ಈಗ ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಈ 
ಪ್ರಕರಣದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಯಾವುದೇ “ಕ ಫ್ರಿ ಸತೃೃ ತಿ. ಎಂದು 
ಹೇಳಿಸಿಕೊಳ "ಬೇಕಾದರೆ ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಕಾರನ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಕೆಡು ಅವಶ್ಶ 
ಘಟಕಗಳು ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿರಬೇಕ. ಈ ಸಹಸಾ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಇ 
ತೋಲ, ಸಹಜ ಮತ್ತು ಗಾಢವಾಗುವುದೋ ಅಷ್ಟು ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚೆ ಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆ ಯ 
ದಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ ಮಹಾಕೃ ತಿಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಅರ್ಹತೆ ಪಡೆಯುತ್ತ ಡೆ! ಸತ್ಯೃ 'ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಮ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿದ್ದ ರೆ ಮಹಾ ಕ್ಭ ತಿಯಲ್ಲಿ ಭವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ" ಅರಳುತ್ತದೆ. 
1೧ ೫0೩0001 ೩೧ (೮ 9000/06 ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಕ ತ್ಯಾ ಸದ ಅರಿವು ಆಗ 
ಸಹೃದಯನ ರಸಿಕ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಟಂ! ಒಂದು ಸೌಮ್ಯ 
ವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುವ ನಕ್ಷತ್ರ ವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಸ ಸೌಮ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಪ ಗ್ರತೀತಿಯಾದರೆ 
ನಕ್ಷತ್ರ ಖಚಿತವಾದ ಅನಂತ ಆಕಾಶ ವನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಸಹಿತವಾದ 
ಆನಂದವು ಉಕ್ಕಿ ಬಂದು ಭವ್ಯ ಜ್‌ `ದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾ ರವಾಗು ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಮು ಬಗೆಯ ನುಭವವಾಗುತ್ತ ದೆ... ವಡ ರ್ರ ವರ್ಥ್‌ ಕವಿಯ 
“ಬಾನಾಡಿ' ಕವನವು ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶೇಷದಿಂದ ರೂಪಗೊಂಡು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕವಿತೆ 
ಯಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯಾದರೆ ಅದೇ ಹಕ್ಕಿ ಯ ನ್ನು ಕುರಿತು ಶೆಲಿಕವಿಯ ಕವನವು ಅವನ 
ಧಿನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ನದಿಂದ ಹೊರಹೊದ್ಮಿ ಹಿರಿಯ ಕವಿತೆಯಾಗಿ ಬೆರೆಗನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ೧೧೭ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ “ತಂಗಾಳಿ” ಕವನವು ತಂಗಾಳಿಯಂತೆ ತ ಪನ್ನು ಬೀರಿ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕವಿತೆಯೆಂಬ ಪರಿಣಾಮವುಂಟುಮಾಡಿದರೆ. ಪಂಜೆಯವರ ಕನನರ” ಕವನವು 


ತನ್ನ ಏರೇರುವ ಲಯಗತಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳ ರಭಸದಿಂದ ಹಿರಿಯ ಕೃತಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಹಳೆಯ ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಆಂಡಮ್ಕ ನ "ಕಬ್ಬಿಗರ ಕಾವ'ವು” ಸತ್ಯೃತಿ 


ಯಾದರೆ. ಪಂಪಭಾರತ ಗದಾಯುದ್ಧ ಗಳು ಮಹಾಕೃತಿ ಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ವಚನ-- 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದಲೂ ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳೆಂದಲೂ ಜನಪದ ಸುಹಿತ್ಯ ದಿಂದಲೂ ಉದಾಹ 


ರಿಸಬಹುದು. ನಮಗೆ ತೋರುವ ತರತಮ ಮೂಲ್ಕ ಗಳನ್ನು ಪೃಥಕ್ಕ ರಿಸಿ ಹ 
ಬಹುದು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ಪಾ ಯಗಳಿಗೆ ಭಿನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ಟಿ ಡಿಗಳೆಗೆ ಶಿವಕಾಶವಿ 
ಆದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಸ್ವಂತ ರಸಾನುಭವದ ಅಧಿರ್ಕ್ಮು ನವಿರಬೇಕು. ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸ 
ಗಳ ಅರಿವು ನಿರದೀಕು. ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ *ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ | 
ಕ್ರಮವು ಸೂಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರ ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತರೆತಮಭಾವವಿರುವುದೆಂಬುದು ಈ ಪ್ರಕರ 


ಣದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದಲೂ ಮಾಡಿರುವ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದಲೂ 
ಸ್ಪಷ್ಠ ಶ್ವವಾಗಿರಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಯಾವ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ 


ಯಾರೂ ವಿಧಿಸಲಾರರು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಳ್ಳೆ ಯದನ್ನು ಮತ್ತು ಹಿರಿ 
ಯದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಇ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಹೇಳಲಾ 


ಗಿದೆಯೋ ಅವುಗಳ ಉಜ್ವಲವಾದ, ಉತ್ಕಟವಾದ ಮ ನಂದುವರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹಿರಿ 
ಮೆಯ ಮುಂದಿನ ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿ ಶಿಶುವ ಸೂತ್ರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಅಥವಾ ರಚನಾಕೌಶಲ್ಯದ ಪರಿಣತಿಗಿಂತ ಜೀವನಾನು 
ಭವದ ವಿಸ್ತಾರ, ವೈ ವಿಧ್ಯ. ಪ ಶ್ರಗಲ್ಬ ತ್ರೆ ಅದನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ರಸರೂಪಕ್ಕೆ ಪರಿ 
ವರ್ತಿಸುವ ಸಹಜಸಿದ್ದಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಔಜಿತ 'ಸಂಯವ ಮದೊಡನೆ ಸಖ ಬೆಳೆಸಿ ಮೆರೆ 
ಯುವ ಸ ಸ್ವ ಚ್ಛ ಂದವಿಹತಿರ ಈ ಮುಂತಾದ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಒರಿದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿದು ಅಂದರೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಮಹೋನ್ನ “ತ ಕೃತಿ ಯು ಸರೂಪ 
ವೇನು ಎಂಬ ಪ ಶ್ರಶ್ತೆ ಗೆ ಅದೇ ಬಗೆಯೆ ಉತ್ತ ರ ಕೊಡಬಹುದು. ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 
ಮೆರೆಯುವ ಕೃ ಇ ಮತ್ತು ಕೃ ತಿಕಾರನ ಅವಶ್ಯ ಘಟಕಗಳು ಯಾವಾಗ ಪರಮ 
ಪ್ರಕಷ೯ದಲ್ಲಿ 'ರ್ಭಿತಿಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ £ ಇದಕ್ಕೆ ಮಿಗಿಲಾದುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ 
ಭಾವನೆಯುಂಟಾಗುವಂತೆ ಜಯಪ್ರದವಾಗುವವೋ ಆಗ ಶ್ರೇಷ ಕೃತಿ ಜನ್ನ 
ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಪಂಪನು ಯಾವುದಕ್ಕೆ " ಮುಗಿಲಂ ಮುಟ್ಟಿ ದ ಟ್ಟ ೦ಪು 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೋ ಆದು ಇಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ ದೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕೃ ತಿಯೂ ಕೂಡ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರ್ದೋಷವೂ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಪರಿಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿ 
; ರುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗದು. ಆದರೆ ಅದು ತನ್ನ ವಿಷಯದ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ, 
ಅದನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯವಿಧಾನದಲ್ಲಿ. ಆಶಯದ ಘನತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ 

ಷ್ಟ 
ಪ್ರಾತಿಭಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ವೂರಲಾಗದ ಗುಣಾತಿಶಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯ 


೨ 


೧೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಬೇಕು. ಈ ಗುಣಾತಿಶಯದ ಉಜ್ವಲಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ನು ಸುಳಿ ಬಂದಿರುವ 
ವೈಗುಣ್ಯಗಳು ತೀರ ಚಿಕ್ಕವಾಗಿ ಕಾಣುಶ್ತ ವೆ ಅಥವಾ ಈ ಡೆ ಗುಣ್ಯ ಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ 
ಯಲಿ ಗುಣಾತಿಶಯವು ನಿನ್ನ ಷ್ಟು ತೊಳಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. 


ಮೇರುಕೃತಿಯ ಸ್ಟ ರೂಪ 
ಮೊರುಕೃತಿಯೆಂದರೇನು ? ಇತ್ತೀಚೆ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಚಕರೂ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಈ ಪದವನ್ನು ಬಳಸ ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅದ್ದ ರಿಂದ ಮೇರ? 


ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ [ ಓಿರದಾದ ಕೃತಿ ಮೇರುಕೃ ತಿಯೆ ? 
ಇಲ್ಲವೆ ಹಿರಿದರೆಲ್ಲಿ ಹಿರಿದಾದದ್ದೇ ? ಯಾವೊಬ್ಬ ಲೇಖಕನು ಬರೆದ ಎಲ್ಲ ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚೆ ನದೋ ಅದು ಅವನ ಮೇರು ಕೃತಿಯೇ ? ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ತೂಗಿ ತಿಳಿದು ಬೆಳಸದೆ ಇರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ `ಎವೇಚನೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರರಾಣ 
ಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಮೇರು ಎಂಬುದಾಗಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಎತ್ತರವಾದ ಪರ್ವ ತಎಿತ್ರು; :ಸೂರ್ಯನು 
ಪ್ರ ತಿನಿತ್ಯ ಅದಕ್ಕೆ ಪೃದಕ್ಷಿಣೆ ಹಾಕುತಿ ದ್ದೆ ನು ಪುರಾಣಪು ಣ್ವಕಥೆ "ಎನೇ ಇರಲ್ಲಿ 


ಮೇರುವಿನ ಹಾಗೆ ಮೇರುಕೃತಿ ಅತ್ಯ ತ ಉನ್ನತವಾದುದು, ಸ ಜದರಲ ಹಿರಿ 
ದಾದುದು. ಹಾಗಾದರೆ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಮೆ ರುಕೃತಿ ತಿ:ಎಂದು ಕರೆಯಬಯುಸು 


ತ್ರೇವೆಯೋ ಅದು ಉನ್ನ ತೋನ್ನ ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಕ ತ್‌ ಪ್ರತಿ ಸಿದ್ಧಿ 


ಟ್ರ 


ಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿ ರಬೇಕ5. ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸ ುವುದು ಹೇಗೆ ? ಮೊದಲನೆಯ- 


ದಾಗಿ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಪರೂಪ ಎಂದು ಅರಿಯಬೇಕು. 
ಆಮೇಲೆ ಶ್ರೆ ಷ್ಟ ಕ್ಫ್ರ ತಿಯನ್ನು ರಿತುಕೊಂಡು ಅಳೆಯಲು ಸೆಹ ಎಯಕವಾಗುವ 


ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸ್ವಂತ ಬಾಬ್‌ ಹಿರಿದಾದ ಕೃತಿಗಳ ವಾಚನ ಮನನ, 
ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣದಔಿಂದಲೂ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕು. ಮೂರನೆ ಕದಾ ಯಾವೊಬ್ಬ 


ಲೇಖಕನ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃ ತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಮೇರುಕೃತಿ ತಿ" ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಶಿಥಿಲವಾಗಿ 
ಕೆಲವರು ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ಧ ರೂ ಅದು ಸೂಕ್ತ ವಲ್ಲ. “ಯಾಕಂದರೆ ಅವನ” ಶ್ರ ಷ್ಠ ಕೃ ತ್ರಿ 


ಅವನ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ಮ ಟ್ಟ ದ ಕೃ ತಿಯಾಗಿರಬಹು ಆದರೆ ಅದು ತ 


ಕೃ ತಿಯಾಗದೆ ಹೋಗಿರಬಹುದು ಮೇರುಕೃತಿ ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅರ್ಹವಾದ 
ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಮೂಲ್ಯಗಳು ಉತ ವಿಕಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಲ್ಲದೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಮೂಲ್ಯ "ಗಳೂ ಆಶಯ ಮೂಲ್ಕ ಗಳೂ ಉನ್ನ. ತಿಕೆಯ ಲಿರಬೇ ಜು ಆ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯ ಕ್ವ ಡೂ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿಂ ದ ಈ ಮಾತು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. 
ಭಾರತಿ ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇದು ಅತಿ ಪಾಚೀನ ಕಾಲ ಏತ ಲೂ ಮೂಡಿ 
ಬಂದು ನೆಲೆನಿಂತ ಎಚ ಕಾರದೀಷ್ತಿ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ರ್ದಶನದ ಅವಶ ಕತೆಯನ ನ್ನು ಲಾಕ್ಷಣಿ- 
ಕರು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನದಶಠ£ನವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ಪರಿಪಾಕವಿಲ್ಲದವಾಜ ಯ 


ತಪಸ್ಸಿಲ್ಲದೆ ಹ ವುದಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾದ ತತ್ವ 
ವಾದ ಜೀವನಪ್ರ ಜ್ಞ ಯಾಗಲಿ ಜೀವನದರ್ಶನವೌಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪೂರ್ಣವಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿ ನಿಂತ ಜೀವನದರ್ಶನವು ಬೇಕು... ಅದರಿಂದಲೇ ವಕಿತದ 


ನ 
ಲು 


ಮೂಲೈ ಗಳು ಆಶಯ ಮೂಲ್ಕ ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಸೌಂದಯ ೯ಮೂಲ್ಯ ಗಳೊಡನೆ ` 


ಪರಿ 
ಕ್ರಾಸ 
ಈ 


ಜು ಹ! 

ಸಾಹಿತ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತರತಮ ಮೂಲ್ಯ ಯು ೧೧೯ 
ಸಹಕರಿಸಿ ಮೇರುಕೃತಿಯ ಶೆ `ವೀಳ್ಳ ವೆತ್ತುವವು. ಮೇರುಕೃತಿಗೆ 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಚ್ರೆ ತನ್ನ ದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ, ವ್ರ ಕ್ರಿತ್ರ ಸದ ೧ರಿ ಆವಿಷ್ಕಾರ, ವಿಶ್ವ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಅವತಾರ. ಮಹಾಕೃತಿಯ ತೇಜೋಂಶವಿದ್ದರೂ ಹೇಗೆ ಒಟ್ಟಿನನ್ಲಿ ಜು 
ಕ ತಿ ಸತ ಶಿಯೆಂದು ಮಾತ್ರ ತೀರ್ಮಾನಪಡೆಯುವುದೋ ಹಾಗೆ ಮೇರುಕೃತಿಯ 
ತೇಜೋಜಶವುಳ್ಳು ದಾಗಿಯೂ ಮಹಾಕೃತಿ ಅಥವಾ ಮಹಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಾದುದು 

ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾ ನವನ್ನು ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ ಕ್ರ ತಿಗಳು ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ. 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ. ಈವರೆಗೆ ಕಾವ್ಕಮೂಮಾಂಸಕರ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರ ಗಮನವನ್ನು ಅಷ್ಟುಗಿ ಸೆಳೆಯದೆ ಉಳಿದ ಮತ್ತು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಸ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಒಂದೆರಡು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಅವು ಅಗ್ನಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಸಂದ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಅವು ಹೀಗೆ: 


ಅಕ್ಷರಂ ಪರಮಂ ಬ್ರ ಹ್ಮ ಸನಾತನಮಜಂ ವಿಭುಂ 
ವೇದಾಂತೇಷು ವದಂತೆ, ೇಕಂ ಚೆ.ತನ ನ್ಶಂ ಜ್ಯ್ಕೋತಿರೀಶ್ವರಂ 
ಆನಂದಃ ಸಹಜಃ ತ ತಸ್ಮ ವ್ಯಜ ತಸ ಸು 

ವ್ಯಕ್ತಿಃ ಸಾ ತಸ್ಯ ಚೈ ತನ್ನ ಚಮತ್ಕ್ಯಾರರಸಾಕ್ಟ ಯಾ | 


ತ್ರೈತ. 


ಈ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂದರೆ ವೇದಾಂತದಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ ನನ್ನು ಅಕ್ಷರ. 


€್ರ 
ಪರಮಬ್ರ ಹ್ಮ. ಸನಾತನ, ಆಜ, ವಿಭು, ಒಂದೇ ಆದ ಚೈತನ್ಯ, ಜ್ಕೊ ತಿ “ ಈಶ್ವ ರ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ... ಅವನ ಸಹಜವಾದ ಆನಂದವು ಯಾವಾಗ ಚ್‌ ವ್ಯ ಕ್ರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಅವನ ವ್ಕ ಕ ಚೆ ತನ್ಯ, ಚಮತ್ಕಾ ರ, .ರಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿರಿದೆ 


ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಪರಮಾತ್ಮನ" ಸಸಜವಾದ ಜು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳ ಹೃದಯ 


ದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲಾದರೂ ಹುಟ್ಟಿ ಚೆ.ತನ್ನ ಚಮತ್ತ್ನಾರ, ರಸ ಈ ಹರತ ರೂಪ 


ಲ ಕಿ ಕ್‌ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಇದರಿಂದ ಚಾ ಮಾತುಗಳೆಂದರೆ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದುದು ಸೆ ನ. ಸಹಜಾನಂದ. ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿಮಿತ್ತ 


ಮೌಡಿಕೊಂಡು ಅದು ಅವನಲ್ಲಿ ಇಂದು ಬರುತ್ತದೆ. "ಕದಾಚನ' ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗು 


ಡಿ 


ತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಯಾವ ಕವಿವ್ಯಕಿ ಕ್ತಿ ಅದನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧ ನಾಗಿರು 
ಪವನೆಂಬುದು ಪರಮಾತ್ಮ ನಿಗೇ ಗೊತ್ತು. ಅಂತೇ ಪ್ರತಿಭೆ ಯಾವಾಗ ಯಾರಿಗೆ ಒಲಿ 
ಯುತ್ತ ದೆ ಹೇಳಲು ಆ ಅನ್ನು ತ್ತಾರೆ... "8೮ 1760 01೧೪೮ ೫1೮೬೭ 1! 
114001 ಎಂಬ ವಾಕ್ಯವೂ ಇದನ್ನೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಆನಂದವು ಸಹಜವಾಗಿರುವು 
ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೂಲ್ಯಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಜಸಿದ್ಧಿ ಯಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


(ಪಾ 
ಅದು ಪರಮಾತ್ಮನ ಸಹಜ ಸಬೆ ದರಿಂದ ಜೀವನಮೂಲ್ಯಗಳು 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮೂಲ್ಮಗಳೊಡನೆ ಬೆರೆತು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಹಜಾನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
*ೆ ರಾ ಳು ಹ ಇ 
ಮೂರು ಬಗೆಯಾಗಿ ' ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯ ಮೊ ದಲನೆಯ ದು ಮತ್ತು 


೧೨೦ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು 


ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಚೈತನ ವೆಂದರೆ ಹ ಅಂತಸ್ಸತ್ವ. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ 
ಸಮಗ್ರವಾದ ಜೀವನದರ್ಶನ, ಅಂತರಾತ್ಮನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ... ಚೈತನ್ಯದ ಆಳದಲ್ಲಿ 
ಹೊಕ್ಕ ತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಎತ್ತ ಶರವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ, 
ತನ್ನ ಔೀವನದೃ ಪ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗಿರೆಬೇಕು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯದ ಪ್ರಥಮ 
ನಿದರ್ಶನವಿದೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯವು ಲೌಕಿಕವಾಗಿರಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿರಲಿ, ಆಸ್ತಿಕವಾಗಿರಲಿ 
ನಾಸ್ತಿಕವಾಗಿರಲಿ, ಯಾವುದಿದ್ದರೂ ಆ ಸಾಹಿತಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಆದೇ ಚೈತನ್ಯ. ಇಂಥ ಚೈತನ್ಯವಿಲ್ಲದ ಕೃತಿ ಕೇವಲ ಚಮತ್ಕಾರ, ಕಲ್ಪನಾ 
ಷಿಲಾಸ, ಭಾಷೆಯ ಬೆಡಗು. ಅಂತೇ ಅಗ್ನಿಪುರಾಣಕಾರನು ಸಾಹಿತಿಯ ಅಗ್ನಿ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಅಗ್ರಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಚೈತನ ವನ್ನು ನಿರವಿಸಿದ್ದಾನೆ. .. ಎರಡನೆಯದು 


ಶಿ 
ಚಮತ್ಕಾ ರ ಅಂದರೆ ಕಲ್ಪಕತೆ' ಅಥವ್‌ ಕಲ್ಬನಾಂಶ. ತನ್ನ ಔೃತನ್ಯಬಲದಿಂದ ಕವಿ 


ಕಂಡ ಜೀವನವನ್ನು ತನ್ನ ಕಲ್ಪಕತೆಯಿಂದ ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಇಡಿ 
ಯಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು “ ತೂಡಿಸ ತ್ತಾನೆ, ಚೈತನ್ಯವೋ ಲವಾದ ಚಮತ್ಕಾರವು 
ಕವಿಯ ಕಾವ್ಮಕ್ಕೆ ಸಹಜಸೌಂದರ್ಯವನು ತರುತ್ತದೆ, ಚೆ.ತನ್ನವಿರಹಿತವಾದ ಚಮ 


ಶ್ರಿ 
ತ್ಕಾರವು ಕೃ ತಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು “ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯದು 


ರಸ ಅಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಹಾಗೂ ಭಾವನಾಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಗುಣ. 
ರಸಸಿದ್ಧಾಂತವು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಶ ವೂಮಾಂಸೆಯ ಸ ಸಂತ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಬರೀ ಸಿದ್ದಾಂತವಾಗಿ ಅಥವಾ ಶುಷ್ಕ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವಾಗಿ ಬಂದರೆ ಕಾವ, ವು ಸರಸ 
ವಾಗುವ ೫೫ ನೀರಸವಾಗಿ ಬಿಡುವುದು. ಅಂತೂ ರಸ ಸಿದ್ಧಿ ಗೆ ಸಹಜಾನಂದ 
ದಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿ ಬರುವ ಚೈತನ್ಮವು ಅವಶ್ಯ. ಹೀಗೆ ಚೆ ತನ್ನ ಚಮತ್ಮಾರ, 
ರಸ ಅಂದರೆ ದೈ ನೀ ಸಹಜಾನಂದ ಮೂಲದಿಂದೆ ಕವಿವ್ಯಕಿ ಶಯಲ್ಲಿ ಓಡಿ ಬರೌವ 
ಆತ್ಮಿಕಗುಣ, ಕಲ್ಪ ನಾಗುಣ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು "'ಭಾವನಾಗುಣ ಈ 
ತ್ರೆ ಎಗುಣ್ಯದಿಂದ `ಕೂಡಿದ ಅಭಿವ್ಯ! ಕ್ತ ಯೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯ.. ಈ ಗುಣಗಳು 
ಜ.೫೫] ಮೇಲುಮೇಲಿನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ಆ ಆಗ ಹಿರಿ ಯಕೃ ತ್ರೆ ೇಷ್ಮ 
ಕೃ ತಿ, ಇಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಮೇರುಕ್ಕೆ ತಿ ಜನ್ನ ತಾಳುವುವು,” ಈತ್ರೆ ಗುಡ ದ ಸೂತ್ರ ಕೌವಲೆ 

ಆಧ್ಯಾ ತ್ಮ ಕ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದುದಲ್ಲ, ಎ ತ ವ ಸ ಕುರಿತಾ 


೧ 


ಸಾರ್ವಶ್ರಕವಾದುಶನ್‌ ಕನಿಯ ಚೈತನ್ಯ ಜೀವನವನು ಸಾಕಿ 
ಸೌಂದಯ ೯ವನ್ನು ಕಂಡು ಸಹಜವಾದ ಆನಂದವನ್ನು `ಪಡೆಯುತ ದೆ... ಬರಬರುತ 
ಅದು ತನ್ನದೇ ಔದ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ತನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲೆ" ಕಂಡು. ಅದರ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗಾನೆ 
ಅನುರೂಪವಾದ ಪ್ರತೀಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನೂ ಛಂದಸು. ಭಾವೆಗಳನೂ ಚನಾ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ, ತನ್ನ ಸ್ಲಾಯಿಸಂಚಾರಿಗಿಳಂದ ಅವಕ್ಕೆ ಕಾವುಕೊಟಿ 
ಅವನು ರಸವಾಗಿಸುತದೆ. ತಿಯಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ಚೆ ತನ 
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ಇ) 


ಛೀ 








1% | 
| [ 


4.5.0... &1 


೧ಟ5 ೧೧೯೯ 5॥೧ 
ಓಡಿಂ೦. !೦. 











ರ್ಸ್‌ ಗದಾ 
₹5% 


1೮7೧6೦1೧0೩ ₹೦ 8%27020೯% ೫/, 06 : ... ಗ.ಔಂ/:406 
೬ 1760 ೧೦೦೮ 811... ಇ ಗ್‌ !3 ೧ಬ.:ಡ170001:9) 
12೬7721೬ 321 ಆಂಟಿಕ್‌, ೧ ಹ ಹೆೊೆ119, 
ಧ್ರ ಷೆ ನಿ ೫. 1... 
೧.೪1೫ . 0. 373/:791': ರೆ 
0 ಇ! ಗ 7 2೫0% 
:ಸಿ೦ಯೇ6' ತ, 26111068 ಗಗ ೧212: 21 ಎ. 7೫ ಗ್ರ! 

1 02೩087೬ ೧೧೬೭11 (1೧೩. ಯಿ/(ರಿ೪೮ 1 
೬ 1.111 ೫ಊ[11..1೫41) 

ನ`ಸ್ನಾಕವಿ ಷಡ *ರದೇನ ಹಾಡ. ಆಪನ ಕತಿಗಳು 


ಎ.ರ್ಮ ಶಜಯೂತಃ ಎಂ ಸ 
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